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_ Elettissimi gioyani, — Negh auni andali non stidiammae oo
procedimanta analitico I letteralnra ne’ suni molicplici aspetli.
Divigali parbitwoente I vaed geerl ond’ elly componesi, ne nve-
stignmmn I natura, gh wffizl, lo scopny eercanang Lo legar -
prame ehe 1 governano ¢, pighianda ad csame le opere ped nols-
bill che a ciaseumo i ewal gencri appartengone, e adoperammao
di applicare nells cnitiche nostes ssservaeion iMoo agli seeittort
pitt degwi §opeincipd chiarit mered della feovica insvestigazione,
Per il modo nol vedemme fx lebteraiura nelle sue parti, nen nella
sun nnildy came ebi, sepavatantente esandnando 1 vact seompar-
fimsentt di un edifietn bedlisstog, doetls ad altvo feropo la satizl-
wone i ammirare avimonl nageente dal lovo beninsiente.
Buesl"anno vormed  tepessing diverso camimine o stidiassiion
cleé non le parli dolla Jeleraturn disgionie e wne dalle alire,
nt 2 'wrmonice lore semdgitoente ¢ lnlreectumentlo, onde cmerse
quel tello nocui vivelossi ¢ rivelasi per mezzo dells pavola il
genkr arlislico e seientifico delly patrla nosiea, 1k che val quanle
dive che il Sozgatio ch’ ip propoige alle studio vostro, o giovanl,
& 12 storia dells italiana letteratures, considerata ne’ suol momentt
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pi'ecipui. Sard questo un lavoro sintetico in cui si assommeranno,
illustrandosi, le analitiche considerazioni degli annl precedenti.
Noi faremo cosi come quegli che dopo avere minulamente esplo-
ralo un vasto campo, vavialissimo di colori ¢ di cose, sale sopra
di un poggio per tulti abbracciare d'un guardo i Inoghi dianzi
a parte a parte veduli.

i

I in siflatlo studio noi volgeremo anzilutlo Ia nostea altenzione
a uelle parti in cui rifulgano maggiormente i pregi dellarte.
Not sappiamo che i due pit splendidi prodotti dell umano ingegno
sono Parte ¢ [a scienza, e che rivelalrici e custodi e ministre
dell'una e dell’altra sono appunto le lettere. Onde segue che
queste potrebhonsi studiare in se slesse o nella storia loro eosi
con smgolar riguardo all’arte come alla scienza. Noi le studieremo
pinitosto nel primo di questi aspetti.

Le differenze tra In scienza e Parle sono e notabili ¢ mani-
feste. La scienza & Popera dell intcletio, Parte della fantasia,
La scienza ¢ contemplazione e riconoscimento, Uarte & operamento
e ereazione. La prima investiga le leggi che governano la vita
di tulte cose; Ia seconda intende a riprodurre nelle opere  sue
essa vita. La scienza va dal fatto all'idea, dall’imdividue, dal
particolare, dal concreto al generale, all’astratto; arle muove
per P'opposita via: o riproduce senza pit il fatlo, o traduee in
esso I'idea, convertendo in conereto I'astraito, trasformando e
quasi costringendo il generale nell’ individuo. Da cid si pare che
nella scienza il concetto, opera della ragione, & tulto, perché é
soggetlo e scopo, la forma ¢ cosa di poco rilieve, perché & solo
stromento e mezzo a esprimer quello; nell’arte invece il concetto
non ¢ se non la maleria prima, la materia greggia che chiede
di essere lavorata; la forma, opera della fantasia, ¢ lo scopo, il
lermine in che essa arte riposa e (rionfa. :

Due diversi eriler? occorrono dunque per gludicare le opere
pertinenti all'arte e le opere spettanti alla scienza. Gid che ha
valore grandissimo per I'una, non & che di assai picciol momento
per Taltra. L'opera scientifica trac il suo pregio dalla importanzh
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¢ dalla universalith dei concetli che espone; l'apera artistica vuol
essere apprezzata secondo i pitt o manco di vita saputa trasfon-
dere nelle forme individaate che ci reca dinanzi. Nobile ¢ utilis-
stio studio sarebbe il seguir colla mente nella storia delle let-
tere cosi lo svolgersi e il rivelarsi della scienza come dell’ arte.
Ma reputo pit conforme alla ragione dei nostri studi il fermare
particolarmente la nostra atlenzione sui vari svolgimenti della
seconda; ¢ a lale studio pertanto, siccome gid dissi, v’ invito.

L

Fs qui & mestieri che innanzi tratto io chiarisca, il meglio che m
sia possibile, il concetto ch'io ho dell'arte. Egli mi sovviene di
avere altra volla affermato, scopo dell’arte essere la rappresenta-
zione del bello. Poc’anzi invece nolal consistere arte nel ripro-
durre in forme individuate Ia vita. N& dell’ una o déllaltra di
(ueste affermazioni ie mi disdico, essendo i due concetti del
bello e della vila I'uno nel’altro convertibili. 11 bello infatti sap-
piamo essere un’'armonia; un'armonia tra Uintimo dell essere e
la sua parvenza, o forma che dire si voglin. E che altro ¢ Ia vita
s non uno spontaneo moto e qudsi irradiamento delle cose di
dentro a fuori, ¢ uno spontaneo ricorso di esse da fuori a den-
tro? E questo moto operoso e concorde che altro ¢ se non una
armonia? Pertanto dove & armonia intima e vera ivi ¢ bellezsa,
né pud esser bellezza ove non rifulga raggio di vita. Ma a me
imporla ¢ giova porre il concelto di vita anzi che di bellezza nella
definizionc dell’arte, perché piti semplice e universale ad un tempo,
e pilt atlo a cansare le vane ¢ importune controversie. [ fate
meco ragione. Supponiamo che aliri ci chiegga perché tanto ci
gusta 1'Abbondio ritrattoci nel Promessi Spost del Manzoni, e noi
gli rispondessimo : perché I'arte vuol esserc la riproduzione della
vila, e il personaggio descritto dal Manzoni par vivo, credete voi
che polremmo essere. frantesi, che tra noi e il nestro interlocu-
tore potrebbero seguire per questo rispetio lunghe, interminabili
contese? Sitpponete invece gli rispondessimo: perché l'arte & la
rappresentazione del bello, e bello ¢ il personaggio che ci pone
innanzi 'autore dei Promessi Sposi, vedete quante quistioni . ne
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nascerebbero. Come! Bello! ripigliersbbe il nostro collocutore.
Mai no, ch’ egli, vuoi.della persona, vuoi dell’animo, & assai pit
prosmmo a brultezza che a bellezza; egli, faccia huona ma gofla,
anirmo non triste, ma timido, mes:olul.o, volgare. Allora ci sarebhc
forza entrare in definizioni ¢ distinzioni; spmg.ue al nosiro op-
positore la differenza che € tra il bello reale e I'arlistico; dimo-
strargli che anche il brulto pud trovar luogo nell’arte, perché
all’armonia che nella realth non & in ecsso, Varte supplisce con
altra armonia, I'armonia ciod del concetlo che ¢ nella mente del-
Iartista con la forma da lui scelta a significarlo, onde cid che
¢ bratto in natura diventa artisticamente bello; e avremmo cer-
tamenle ragione, non ianta per altro da csserne interamente pa-
ghi, non pure il nostro contraddillore, ma nei stessi. Se invece
ammetliamo, c¢id che anche meglio mi studierd di provare nel
corso delle nostre lezioni, essere intento dell’arte il rappresentare
ne'suoi rmoltepliel aspelli , nelle inl" nite sue parvenze la vila,
tulto si rischiara ai nostri oechi: I'arte potrh a sua posia ritravre
cio che sia bello, cid che sia brutio nel mendo della realth, ma
ad un patto, che ce li ritragga in forme individuate e viventi;
poird spaziare liberamenle nella storia o nei campi della pura
fantasia purché net Lipi, vei fantasmi, nelle immagini da essa
evocate o create scintilht la luce della realth e della vita,

iv.

Ma in che consiste, come si opera questa rviproduzione della
vita nell’arte? Risponderd a questa dimanda avendo special ri-
guardo all’arte che & proprio soggetto dei nosiri studi, all’arte
che ha per istromento la parola. La vita che Vartista cerca ri-
trarre nelle opere sue é obhielliva o subbiettiva, voglio dire
el'egli intende riprodurre la vita propria o I'alirui. Voi sapete
che cinque sono le forme o specie principali dell’arte: I'archi-
tetlura, la scollura, la pittura, la musica e Ia poesia, pigliando
queslo vocabolo in scnso latissimo, tanto da designare in gene-
rale arte che col mezzo della parola rivelasi. Or bene, che al-
tro fa l'architetlura se non esprimere nella conformazione della
‘muta e cieca materia la vita dello spirito nell’atlo che cssa ma-
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teria coordina e atteggia e le impone il %ug}geklo del proprio
pensiero? Vedete un palazzo, un- tempio, una réeca.” Quand’ &
che noi li amwiriamo come opera d’arte? Quando nel loro tulto
insieme e nelle singole parti rivelino la propria destinazione e
I’ intendimento del loro architettore; quando il costui pensiero
viva in essi e, togliendo la materia onde sono composti dalle
stato d’inerzia e di silenzio, le dia in certo gual modo anima
¢ parola, sicché al primo vederlo il tempio ci dica: io sono I'a-
bitazione di Dio; il palazzo ¢i annunzi: io sono la dimoera del
principe, sono la ensa del Comune, sono lo scalo, e ci diva la
roceat to Somo il predidio, 1t propugnacolo del circosiante paese.

Se Vedificio non parli, se vi bisogni chiedere a che serva, per

che e per chi sia fatto, o in altri termini, se.non viva in esso
¢ non isplenda il pensiero dell’architetto, dite'pure ch’é un’opera
artisticamente fallita. Potrd essere utile e ‘comoda, ma Pautor
suo fu un meccanico, non un artista. B che aliro fann‘o’ la seol-
tura e la pitlura se non esprimere, 'una col .mezzo del rilievo
ta bellezza della vita organica, I'altra ‘col mezzo delle linee ¢ dei
colori Ia vita dellanima irradiantesi nelle forme che la involgono,
¢ me sono quasi Uombra, Ja parvenza, 1"immagine? Che altro fa
Ia musica se non se rappresentare’ per mezzo de’ suoni la vita
dell’anima in quanto ¢ commossa di affetto, ¢ la vita delle eose

che son fuori di lei nelle areane e wolteplici loro corrispondenze

con le facolth sensitive di essa? E venendo all’arte di cul ministra
& la parola, egli & chiaro che a scopo non diverso ella pure intende.
Il poeta lirico infatti e 1'oratore noi vediamo che debbono esprimere
nella parola la vita dello spirito toro, il primo nell’alio che Vanima
sua_immagina e sente, il secondo nell” atlo eh’essa desidera e
vuole: ¢ 1'uno ¢ laliro, in quanto funno opera d’arte, riprodu-
cono la vita subbietliva. Lo storico .invece, il poeta epico, il poeta

“drammatico, il poeta didascalico es;ummno la vita delle cose e-

sterne, e quanto piit vera, pitt schielta & la riproduzione di tal
vila, tanto -maggior lode; in rispetto’ all'arte, conseguono. Lo
scriltore invece di cose scientifiche non riproduee Ia vita, ma la
spiegn; non la pone in atto, ma ne addita le leggi; egli si ag-
gira non fra gli individui, ma fra le specie e 1 generi; or -le
specie e i generi csistono come coneetii della mente, ma non
hanno vita reale: fa vita ¢ propria degli esseri individuati. Ecco
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perchd jo posi una assoluta distinzione tra la scienza e Larie,
tra le opere dell'una e quelle deli’alira. B nondimeno anche nel-
Fopera scientifica puo in qualche guisa risplendere la luee. del-
Parte: pud, ma solo indirettimente, sol quando I'autore di essa
opera non i puri concetti della mente abbia significati, ma ri-
tratto altresi, o consciamenle o inconsciamente, il moto dell’animo
nell'atto che quei concetti meditd ed espresse, in una parola, sol
quando abbia riprodotio ‘in qualche modo la vita del proprio
spirito.

V.

Di ‘qui si pare il perché tanlo spiacciano nell’arte le astrallesze
le affettazioni, lo stento, il manieralo, il convenzionale. Tali
qualith sono o negazione di vita, o lestimonio di vita misera e
poca. Specifichiamo meglio 1a cosa. Perché nella lirica vogliamo
anzitatto quella novith e freschezza di concelti, d’immagini € di

colori che- diclamo originalith, e tulto ¢id che sa di convenzio~-

nale altamente ¢i offende? Perché in essa il poeta debbe per im-
mediata guisa rappresentarci la vita del proprio spirito, e perd
quello che nel suo spirite havvi di particolare, d’ intimo, di per-
sonale, quello che da esso direitamente origina e non & accattalo
d'altronde. il convenzionale, ritracndo, pitt che dell’idividuno,
della specie e del genere, non pud raffigurarci la vita individuale
delto spirito che debbe nella lirica rivelarsi, Perché nella eloquenza
vogliamo spontaneitd e calore, abborriamo 'affettazione ¢ la fred-
dezza ? Perché 1oralore debbe nella parola esprimere la vita del

proprio spirito nell’atto che tende con amoroso impelo al bene.

Or la freddezza & indizio- di morte, non di vita, e Paffetiato non
¢ cosa viva, perché non procede immediatamente dall’anima, ma
un che di meecanico derivalo d’alironde che da essa. Perché in-
vece nello storico ¢ nel poeta epico ne piace la compostezza dello
stile, la serenita della esposizione, tanto che sdegneremmo in essi
¢li ardimenti della lirica, la concitazione della eloquenza? Perché
¢ 'uno e l'altro debbono ritrarre nell’opera loro non la vita del
proprio spirito, ma Paltrui, e tal vila debbe ivi apparire media-
tamente ¢, quale é di fatto, estrinseca a loro; o quando pure aves-
sero a riprodurre la propria, egli ¢ mestieri che, collocandosi in
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certa guisa fuori di se stessi, la rappresentine, come se d’aliri elia
fosse; onde.segue ch’ essi abbiano a prendere uspetto di  osser-
valori e testimoni, von di operatori, ¢ conlenersi quindi in uno
stato quasi che simile a coniemplazione tranguilla. Perché nel
poeta drammatico vogliamo che la parola sia piena d’azione, sic-
ché non narei o descriva, ma ci mosiri e cose in atto? Perché
nella drammatica la vita debbe direttamente, senza {rapponimento
di soria, rivelarsi al senso e all’intelletto mostro, e la vita &
molo ¢ operazione. Perché infine il poeta didattico tanto uso fa
di personificazioni e di allegorie, anzi pure tutla 'opera sua pud
dirsi una continuaia allegoria? Perché la scienza, materia del
genere didattico, formasi di concetlti che hanno una sussistenza
ideale soltanto, non vivono realmente, ¢ V'arte & riproduzione di
vita; onde se la scienza vogliasi. tradwrre in arte, le & forza con-
vertive D'asiratto nel concreto, ridurre, costringere il  generale
nell’ individuo, essendo, siccome gid dicemmo, la vita propria so-
lamente degli esseri individuali; le occorre quindi personificare
cié che non ha persona, attribuire sembianze di cosa vivente alle
pure concezioni dell” intellelto, ¢ cosi mediante simholi e allego-
rie simulare il moto ¢ Valito della vita reale.

Vi

Se la teoria da me piuttosto accennata che sgvolta & vera, al
tutto mirabile dee dirsi la eccellenza della nostra. letteratura in
cid che risguarda il pregio defl’arte. Qual altre popolo infalti
pud vantare_poeti- che meglio di Franceseo Petrarca, di Ugo Fo-
scolo, di Giacome Leopardi abbiano rappresentato la vita inte-
riore dello spirito, o meglio di Dante Alighieri la vita tutta quanta
dell’ universo? N& fard maraviglia che dove gli ingegni seppero
si potentemente riprodurre la vita col ministero della parola, an-
che nella pittura e nella scoltura abbinne saputo fare altrettanto,
¢ conscguire in queste due arti non conteslata maggioranza sulle
alire nazioni. Di questa lode noi possiame legittimamente andar
superbi. Altri popoli ¢i avanzarono nella gloria delle armi; altri
ci precorrono oggidi nelle scienze : la gloria delle arti & nosira,
e noi dobbiamo essere solleciti di mantenercela ¢ perpetuarla.
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" “Debbo io spendere molte. parole per dimostrarvi cid  che-

pocanzi ho affermato, la eégellenza della nostra letteratura in
rispetto. all’arte?. A me basti, in prova del mia asserto, citaryi
tre @pere,' ricordarvi tre nomi: Dante Alighieri, Ludovico Ariosto,
Alessandro Manzoni. Io non li nomino insieme perché 1i reputi
pari di dignith e di pregi, o perchd tutti e tre io giudichi su-
periori. alla restante parte degli scrittori ilaliani. Se si riguardi
Ualtezza del concetto, il pregio dello stile e della lingua, la gran-
dezza ‘dell’animo, la nobilta degli intenti, Vefficacia dellopers,
ben diverso merito hassi ad altribuir loro certamente, anzi con
alcuno di essi potrebbe per avventura aliri venire fidatamente al
paragone. lo li posi insieme perché in una cosa mi paiono, se
non uguali, somiglievoli: nello aver saputo ciascuno di essi ereave
colla immaginazione tufto wn mondo e popolarlo di creature. vi-
venti.

VIL

Gosa mirabile! Mentre la massima parle d’Eyuropa giaceva an-
cora nell’ombre della barbarie, ingegno italiano creava. un’ opera
d'arte si splendida da formare Ja maraviglia di tulti 1 tempi,
di tutte le genti. Era un’eth di confusione e disordinamento, in
cui fa forza cieca insultava all¥ ragione e ol dirilto. Venuta meno
Uautorita del papato e dell’impero, i principali vincoli della so-
cieth serano infranti: i signeri, spreszando 1 idolo imperiale, di-
venulo ormai nome vano, senza soggetto, pitt non aveano (reno
che li .contencsse dalle esorbilanze ; le repubbliche st laceravano
in guerre feroci e perpetuc; il pontificato, troppo a tungo ciba-
tosi «di terra e di pelivo », e resosi percid contennendo persino
ai propri faufori, pid non valeva a mostrare la strada di Dio agli
uomini erranli; 1'Jtalia rendea 1 immagine d’'una selva selvaggia,
ricetio solamente opportuno al maleficio ¢ alla violenza, Da que-
sta sclva paurosa P’animo del pocta si ritrae con isdegno e, var-
cando i confini del tempo e dello spazio, creasi colla concitata
fantasia. un mondo che & Vopposito di quello onde 3 fuggito,
un mondo ove & eessalo ogni disordine, ove tutto alfine confor-
masi a ragione, a verith, a giustizia. Chi non ha visitato sulle
orme di Dante quel mondo ripieno di tanle maraviglie? Chi
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non sentissi compreso di sgomento e di dolore allo- speltacolo
dei patimenti ivi ‘inflitti alla colpa? Chi non ebbe I'anima com-
mossa d’inelfabile mestizia nel percorrere i luoghi dove gli Spirili
penitenil espiano, pitt che con ghi strazi del corpo, coi rimorsi
e con la fiamma del desiderio non pago i falli sulla terra com-
messi? Chi non' partecipd con la mente alla gloria ¢ alla gioia
delle anime ammesse al' consorzio di Dio? Ma avete avvertito maj
il perché tanto ci tocca e rapisce la rappresentazione di quel
mondo, che pure, non essendo cognito per testimonianza certs,
potrebbe la ragione si facilmente negare ¢ belfarsene? Perché le
cose da Dante descrilte hanno tulti i caratteri della realth, perché
le figure da lui messeci innanzi si muovono ¢ parlano ¢ sentono
cd operano come esseri viventi; e al vederle e all'udirle voi oh-
bliate voi stessi e tutlo che vi altornia, ¢ vi trasferite, quasi forzati

. dla magico incanto, nel mezzo delle cose fra cui si aggira la fantasia

del poeta, e quelle cose vi paiono vere e presenti non meno della pit
cerla e tangibile realtd. Perché un cenno, una parola di Dante, fa-
cendoci balenare dinanzi I'intimo della vita, ci raffigura talvolta di
colpo tutto un obbietto od anche, mirabile a dirsi! una sequela
di obbictti: Perché 14 entro vediamo le passioni umane ritratie
pur nei loro moti pitt arcani, nei loro pitt sfuggevoli momenti ;
perché in quel mondo tulto soprannaturale vediamo specchiarsi,
integrandosi e spiegandosi, I" universa natura; perché nel regno
delle ombre, nel soggiorno invisitato degli spiriti, il poela seppe
eccitare il risalto della realth ¢ spirarvi per mezzo 1 alito e il
fervor della vita. Altri prima di Dante si piacquero perlustiare
quei regni tanlo solenni al pensiero degli womini, ma non sep-
pero vivilicare le ombre ivi aggirantisi; gli spiriti si restarono al
cospetto dei loro visitatori pallide, incerle e vuote larve, simili a
dpuelle che ci ondeggiano innanzi nei sogni; altei dopo lui si pro-
varono a ricalcarne le orme, a rifarne il viaggio, ma non ebbero
vird sufficiente all” ardua impresa, né aliro seppero rinvenire e
descrivere che astratlezze prive di sussistenza ¢ di vita. Pud bene
Fausto fendere il seno della terri e profondarsi nelle pitt segrele
sue viscere per interrogare le ombre; le ombre da lui evocate si
rimangono ombre, e tratte nella luce del giorno come nebbia syi-
porano. A Dante solo fu concesso di visitare e infendere e rico-
strurre quel mondo nisterioso ¢ sublime. Laonde, allorché quelle
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donne veronesi, in vederlo passare a s& davanti, ammiccandosi
degh occhi, sommesSamente dicevansi all’orecchio: Vedete colui
che va pell’inferno e torna quando ghi piace, e quassi reca no-
velle di coloro che laggift sono? nella loro ingenuiti pronuncia-

vano inconsciamente il pitt solenme e il pi meritato degli elogi. .

Perciocchd la eccellenza aristica di Dante nacque appunto da
questo, ch’ egli seppe trasferizsi per intiero nel suo soggetlo e
quasi immedesimarvisi , comunicando il calor della vita che in
esso avvampava alle visioni del soo spirito. Percid il suo ibro
parve e fu veramente divino; pereio il mondo da Iui creato du-
rerh immortale, e tutie le fantasie vi si inebricranno, anche quando
I'uomo, cessasse di credere in cid che & oltre ai sensi ¢ sopra la
natura, '

VIIL

La confusione e il disordine che regnavano al tempo di Dante
fiapparvero con sembianze ed aili diversi sullo scorcio del se-
colo xv e nei principi del xvi. " Halia, corsa dagli straniert, op-
pressata da principi discordi, inelli e malvagi, ridivenne la selva
del maleficio ¢ della violenza. La ragione e il diritto furono di
nuovo sopraffatti dalla forza, non pift aperta e rubesia come nel
trecento , ma insidiosa, traditrice’, venefica, ¥ un’altra volta i
poeta ritrasse con ribrezzo lo sguardo dal brutto spettacolo e
volle riconfortarsi nella visione di un mondo migliore. Se mon
che la tempera italica s'era inflacchita: la vista dei mali ond’era
afflitta la patria nostra non eccitava pitt la bile magnanima di
Panté, ma solamenic un disperato disgusto. Ahil la fede s° era
dileguata dagli animi! E il poeta di moto alla sua fantasia non
per vendicare ¢ correggere, come Dante, ma -per dimenticare ¢
svagarsi. La sua Musa non & pil que%mald di dolore ¢ di sdegno,

ma d’an sorriso tra il grave ed il lepido, che talvolta diresti c,f«'

fetto di grata maraviglia , talvolta espressione di scherno indul-
gente ¢ benevolo. Egli pitt non crede alla civile efficacia della
poesia: 1'ama e 1" apprezza come un dolee, un nobile conforto
dellanima. Il mondo ch’egli si accinge a correre ed effigiare, non
¢ piit i} mondo della severa giustizia, ma della magnanimith spen
p g , g 1
sierata, della imprudente e baldanzosa prodezza, della forza gaia
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ed amabile: & il mondo della cavalleria, cosi splendido a un tempo
e cosi vano! £ un mondo prossimo a penre sotlo gh strali del
riso, non pure nella realth, ma nelle immaginazioni, e ch’ egli
renderie immortale, vivificandolo di nuova giovinezza. Come Dante
s’ era immedesimato col mondo dei puri spiriti, cosi ' Ariosto
s immedesima con quello dei cavalieri e delle fate; vive defla
costoro vita; i intende, li vede, e belli, raggianti, viventi ee li
schicra dinanzi. Quanto succedersi e intrecciarsi di fatti inaspet-
tati, meravigliosi e lalvolta lontani da ogni credibilith se in se
stessi riguardinsi, ma veri e natorali in quel mondo, perché con-
formi alle leggi che lo governano, legei che la ragione deride,

ma la fantasia le ammelte ¢ ci crede, la scienza le dlstmgge

I'arte le ricrea! B quanta folla di personaggi, tutti individuati e
distinti d’ indole, di sembianze, d’ ahiti, di voleri, di affettit —
« Ma la loro vita non & la nostra, notd alcuno che non seppe
comunicare col pensiero del poeta; noi viviamo diversamente da
loro: essi armeggiano come pazzi; saranno prodi guanto vogliasi,
ma non hanno senso comune ». — Si, certo, essi vivono altri-
menti che noi; vivono conforme al mondo in cui sono; in altra
guisa non polrebbono. Provatevi a popolare quel mondo d’ uo-
mini gravi, riflessivi, assennati, d'vomini in cui abbondi il senso
comune, ¢ quel mondo perderd ogni sussisienza: lra esso e 1 suoi
abitatori non vi sard pitt aleun vincolo; o piuttosto quel mondo
diverrd altra cosa da quello che era nella fantasia del poeta, da
guello che, cosi armonico, cosi ingegnoso nell’ intimo suo orga-
nismo, cosit splendido. nelle sue forme, i raffigura il poema del-
FAriosto. Potele voi ammettere il coraggio unito con la spensiera-
tezza, le qm];[a ingenue del fanciullo col valor dell’eroe? Leggete
I'Arfosto: i suoi pers sonagy i son faiti a quel modo: nel mondo che
egli ha creato non si vive altramente. Credete nelle fate, nel
filtri, negli incantesimi? Leggete 1" Ariosto: 1 fatti che vi narra
parrannovi naturali, logicamente connessi , vi commoveranno di
grata ammirazione. Non ci credete? Leggetelo ugualmente. A breve
andare egli vi ammalierd, e verrh un momento che vi allegrercte
o attristerete per cose che la ragion vostra pit tardi, togliendosi
alla illusione , dird incredibili , non possibili , assurde. Come si
spiega questo fascino, questa malia? Gid lo dissi poc’ anzi: I'A-
riosto , come Dante, ereossi un mondo suo proprio e vi spird
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dentro la vita; e chiunque abbia anima temperata all’arte lo in-
tende, se ne piace, lo ammira. Qui sta veramente il pregio e la
grandezza di L. Ariosto. E ora vedete. Il mondo dall’Ariosto ri-
irattoei ehbe, per cid che spetta a molte suc parti almeno, una
esistenza reale in Furopa, e specialmente in Francia, nelle Spa-
gue, in Inghilierra, in Germania: innumerevoli ingegni si prova-
rono appo quelle nazioni di tradurlo prima dell’ Ariosto neli’arle,
¢ non ¢i riuscirono; noi Maliani non avemmo: quel mondo nella
sua realty, ché la cavalleria, fiorenle nel resto d'Europa, mancd
quasl che al tullo in ftalia; ma lo abbiameo fatto elerne colla
poesia. Dopo 1'Ariosto altri si studiarono di far rivivere col ma-
gistero dell’arte quel mondo, ma inutilmente. Solo un Italiano,
T. Tasso, poté in parte ¢ con altri’ intendimenti per degna guisa
viirarlo. La Spagna, la cavalleresca Spagna, non valse a tradurlo
in poema: non seppe che cantarne giocosamente le esequie nella
immortale parodia di Cervantes.

IX.

E un’altra volta, dopo i tempi di Dante e dell’Ariosto, la patria
~nostra rese immagine di selva triste e paurosa. Guslati appena i
doni della libertd, ahil non durevoli, perché non di liberta pro-
cacciala con virlk proprie, ma venuta con la violenza daltronde,
posciaché per alcun tempo si fu avyvivata nella smagliante e fatal
luce dell’ astro napoleonico, trovossi Italia di nuovo caduta nel
fondo delle sciagurc. Riavatisi da lunga tema, i principi della
terra si congrégarono ¢ meditarono cose inifque in danno di lei.
Non eonienti a pigliarsene le spoglie, miseramente la smembra-
rono, sottoponendola a giogo incomportabile, E fu conculcato
il. diritio e prevalse U'arbitrio. Le leggi divennero minacciose e
erudeli; e al vivere civile fu nuovamente ministro il terrore.

Ogni- desiderio di liberth si disse delitto; si volle far forza alle

coscienze e porre in ceppl il pensiero. Le menli si atiristarono,
s'invilirono gli animi: il male imperversd in mille forme. Ed
ecco di nuovo il poeta ritrarsi, con 1'anima addolovata, dalla
trista realta che lo circonda e chiedere alla storia e alla fantasia
lume e conlorto. N& la sua musa & pia ! ira di Dante, né egli
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 guarda le cose col facile e indulgente sorriso dell’ Ariosto. Nel
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suo cuore é una soave Irislezza; la ‘sua mente & serena, perché
iMustrata dalla fede. Forte di speranze e di virtl, egli non ha fiele
di sorta: la sua anima si & tanto ingrandita nell’amore che, pur
compiangendo gli oppressi, pud perdenare dgli oppressori e sentir
pictd pei violenti. In lui tulto & concordia, ¢ armonia; 1’ uomo,
il cittadino, il credente fanmo una cosa sola; Ia scienza, 'arte e
la virtd ' nel pensiero e nell’opera sua amicamente si stringono e
st compenctrano. Con I'anima. cosi temperala egli, il Manzoni, si
accinge a riprodurre nell’ arte un monde pieno di contrasti, di
virtit e di vizd, di grandezze ¢ di miserie, pregno di salutevoli
documenli ai singoli uomini, ai popoli- e ai loro reggilori ; un
mondo in cui la generazione contemporanea del poeta ben potra
specchiarsi e riconoscere le cagioni dei propri mali, e imparare
gli oppressi la virtt del coraggio e della prudenza operosa, ripa-
valrice, magnanima, apprendere gli oppressori a vergognar di se
stessi ¢ dei loro insani propositi. F quel mondo fu ritratto in
guisa che in tutte le parti di esso circola il moto, esulta la fre-
schezza della vita, Quanta naturalezza! sclama I onesta matrona
scorrendo quell’opera. Che profonda cognizione del cuore umano !
pensa tra sé e s il filosefo. Che morale nobile e pura! dice I'uom
della Chiesa. Che verith, che vita ! sclama 1 artisia. Quest’ ultimo
& 1l vanto maggiore dei Promessi Sposi in vispetto all arte. I}
Manzoni non ei pone innanzi dubbi, incerti , sfuggevoli profili ,
come in aleuna sna opera il Goethe , non astratlesze e allegorie
come Vittor Tugo, ma persone e sembidnze individuate, spiccate,
viventi. Provatevi, se potete, a immaginave diversi da quello che
sono nel lihro del Manzoni padre Cristoforo, D. Abbondio, Renzo,
Agnese, D. Redrigo, Ulnnominato, Gervaso stesso. Quei personaggi
sono cosi scolpitl nella mente nostra che la fantasia pin non vale
# mutarli: sono vecchi conoscenti che nulla piti possono direi di
nuove: noi li conosciamo infus et in cule. Poniamoli in alcuna
delle varie conlingenze in cui li figura il Manzoni, e facciamo
d'immaginare per un istante che parlino od operino altrimenti da
come fanno nel libro. Egli & cosa impossihile, perché ei sono fatfi
A quel modo, ¢ debbono percié appunto parlare e operare a quel
modo. In questo pieno ¢ sincero raffiguramento della realta e della
vita consiste, o giovani, 'eccellenza artistica del Manzoni; e in
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tanto meritarono lode quei nobili ingegni che, seguendo il suo:
esempio, diedero opera a integrare coi Tumi dela fantasia la storia,
in quanto partéciparono alla virtd, sovrana in esso, di profon-
damente intendere la vita e schiettamente riprodurla,

X.

Oh! perché tacque si presto la musa del Manzoni e de’ suoi
degni seguaci! Perché, dal giorno che le sorti d’Italia volsero in
meglio, ¢ 1a liberth comincid ad allegrarci del suo sorriso, le let-
tere nostre pitt non produassero opera pur da lungi comparabile
per artistico magistero col libro che or ora eclebrammo? Dobbiam
forse credere, come alcuno vorrebbe, inopportuni i liberi reggi-
menti ai progressi della poesia e dell” arte , o che esausta siasi
negli Maliani la virth creatrice? No. Consoliamoci, Se in questi
ultimi tempi gh Italiani non riprodussero nell’arte un mondo cosi
ammirabile, come quello che ci fu ritratto dall’Alighieri, dall’A-
riosto, dal Manzoni, fecero alira e maggior cosa: uno ne crearono
nella realth; crearono upa nazione, ¢ una naxone val bene un
poema. Onore a quelli che si travagharone nella degna impresa!
Onore a quelli che, avendo sortito da natura ingegno idoneo al
culto delle muse, rinunziarono, né senza dolore, alla gloria del-
'arte per procurare nelle politiche lotte la salute e la grandezza
della patria! Se a costoro alcuno male avvisato- si piacesse chie-
dere conto di quello che aveano virtd di fare e non fecero, po-
trebbero essi, additandogli la bandiera italiana sventolante sul
Campidoglio, rispondergli: ecco I'opera nostra!

Torine, dicembre 1871,

Toring, 1874, — Fip. Scolastica di A. Veeco v G, — Via Cavour, 15,
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