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Alberto Garcia Porras™

EL AZUL EN LA PRODUCCION CERAMICA BAJOMEDIEVAL
DE LAS AREAS ISLAMICA Y CRISTIANA DE LA PENINSULA IBERICA!

Abstrac: This paper analyses the changes in the production of Nasrid lustre-ware, a type of luxury pottery. The evolution of the techniques used throughour
the production pracess will be studied, so to understand the changes thar underlic a readjustment to the wansformation in the production and distribution
processes. We are also going to study different areas where trade was flourishing, like the eastern coast of the Iberian Peninsula, where the technique masterly
used in Granada was transmicted. These centres were ready to sustain the development of a production system that fulfilled the requirements of the new rrading
system: the rechniques transferred to these areas included technical know-out in pottery making.

1. INTRODUCCION

A finales del siglo XIII comienza a producirse en la Peninsula
Ibérica un tipo de cerdmica caracterizado por presentar su
superficie decorada con una cubierta esmaltada en la que
se combinan trazos en azul, producidos por el éxido de
cobalto, y el dorado. Los alfares del reino nazari de Granada
(ss. XIII-XV) inauguran esta forma de decorar cerdmica que
en poco tiempo se traslada al Sureste peninsular en donde
alcanzan un alto éxito productivo, vinculado a la excelente
salida comercial de estos productos.

Adn cuando el gran cambio a niveles técnicos tuvo lugar,
en lo que a produccién cerdmica se refiere, durante la época
califal, con la introduccién de las cubiertas opacas estanni-
feras, la inclusién de una nueva gama cromdtica, la del azul
combinada con el dorado, que implicaba la utilizacién de
nuevos elementos minerales, nos van a permitir reflexionar
acerca de las causas que la motivaron; las transformaciones
téenicas, aunque sean de indole menor, que conllevéd; el im-
pacto que generd en los sistemas productivos y en el repertorio
cerdmico; la salida comercial de estas nuevas producciones
de lujo, teniendo siempre presente que el 4rea mediterrdnea
de la Peninsula Ibérica estuvo durante la Baja Edad Media
integrada en los circuitos econémicos y comerciales del Me-
diterrdneo en particular y de todo el Occidente en general;
y por Gltimo, as{ como los procesos de transterencias tecno-
l6gicas, generados por determinados contextos econémicos,
que puedan constatarse.

2. LA CERAMICA NAZARI AZUL Y DORADA

La cerdmica nazarf fue elaborada en los centros alfareros del
drea islamica peninsular desde mediados del siglo XIII y hasta
finales del siglo XV, cuando al-Andalus habia quedado reduci-
do a la zona sureste de la Peninsula (las actuales provincias de
Mélaga, Granada y Almeria), bajo el gobierno de la dinastia
nazari (fig. 1). Al poco tiempo de quedar constituido este
pequefio reino, la produccién cerdmica de lujo salida de sus
talleres presentaba unos atributos especificos (algunas formas
peculiares junto a ciertas decoraciones, como la basada en trazos
azulesy dorados) que permiten dotar de contenido este término
de “cerdmica nazari” (Garcia Porras e.p.). Bajo él incluimos
en la actualidad a un determinado grupo de materiales que ya
fueron reconocidos en la documentacién de época medieval
bajo la denominacion de mualaga o malica y sus derivados.

* Universidad de Granada.

' Trabajo realizado en el marco del Proyecto de Investigacién 1+D del MEC
“1 i}r.iryémn.?'u.r de conacimicito tecnoldgico aplicadis a la produccion cerimica
entre las dreas isldmica y cristiana durante la Baju Edad Medi” (Referencia
HUMZ2006-06210).

La produccién cerdmica nazari es heredera de su precedente
almohade; produccién que ya presentaba rasgos comerciales
descacados. En efecto, como ya hemos sefialado «las caracte-
risticas que presenta la cerdmica almohade, howmiageneidad en los
modelos morfoldgicos y especializacion de los procesos de produc-
cidn, apoyadas en una buena distribucion territorial, supusieron
unas condiciones favorables pava que, cuando el contexto socio-
econdmico mediterrdneo lo permitiese, pzm’iem introducirse en
los circuitos comerciales con cierta autoridads (GARCIA PORRAS
2008b: 146). Y asi ocurrié, tal y como hemos podido docu-
mentar en contextos de consumo italianos (Garcia PORRAS
2000; Garcia Porras, FABrREGAs Garcia 2004).

Para la época que nos interesa tenemos poca documentacion
sobre los centros productivos. La documentacion escrita, no
siempre excesivamente fiable, nos indica que se fabricaba
cerdmica esencialmente en las grandes ciudades. Los testi-
monios que asi nos lo indican corresponden generalmente al
periodo de mayor esplendor de la dinastia nazari, localizada
en la franja central del siglo XIV. Asi, por ejemplo, Al-"Umari
sefiala que Mdlaga se distinguia por su «loza dorada, cual no
se encuentra semejantes (CODERA 1893: 452). Con el término
“loza dorada” debié referirse el autor a una reputada produc-
cién ceramica esmaltada y decorada con “reflejos dorados”.
Ibn Batttra, incansable viajero, indicaba que «en Mdlaga
se fabrica la vajilla admirvable y se exporta desde alli a los mnds
remotos paises> (Ibn Battuga: 76). Ibn al-Jatib, de origen gra-
nadino y testigo directo del buen hacer de los reyes granadinos
Yasuf I y Muhammad V, afirmaba igualmente, refiriéndose
a Mdlaga, que «lo dorado de su vajilla hace que todos los paises
se la disputen, hasta la ciudad de Tabriz» (StMONET 1872:5).
Todas las citas, como puede observarse, hacen referencia a la
ciudad de Milaga, y de hecho se sabe que este tipo de cerdmica
alcanzé la denominacién genérica “de Malica” en diferentes
puntos del Mediterrdneo. A este respecto no debe resultarnos
extrafo que un cuenco decorado con dorado depositado en el
Museim ﬁir[x/mn/xc/}c’ Kunst de Berlin, presente en su reverso,
en el interior del repié, una escritura drabe en la que podria
leerse “Mdlaga”. Sin embargo, no creemos que este tipo de
piezas se elaboraran solamente en Malaga.

En la ciudad de Granada, capital de este pequeno reino, se
produjo tanto en la Alhambra, sede del poder nazari, como
en la ciudad. En efecto, se sabe que en la Alhambra, en el drea
conocida como el Secano, en la madina, se han hallado restos
de hornos cerdmicos integrados dentro de un espacio de vo-
cacién artesanal. No se han estudiado con detenimiento estos
hornos. Sélo algunas notas trasladadas por L. Torres Balbds
en su dia, nos informan acerca de su existencia, pero por el
momento no llegamos mds alld del nivel de hipétesis o supo-
sicién (TorrEs BALBAS 1935: 434 y FLoRES EscoBosa 1988:
19). Parece légico asignar a un rtaller de estas caracteristicas
una produccion de piezas de marcado cardcter dulico, como
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fig. 1 — El reino nazari de Granada (ss.
XI-XV).

algunos jarrones o algunos platos y “safas” decoradas en azul y
dorado. En la ciudad de Granada existian dos 4reas dedicadas
a la fabricacién de productos cerdmicos. Una era la zona alta
del arrabal del Albaicin, junto a la puerta de Fajalauza (Seco
pE LUCENA 1975: 147), donde se concentraria la produccién
alfarera tras la conquista castellana de la ciudad, y otra estarfa
ubicada en la zona llana, al sur, en el barrio denominado rabad
al-Fajjarin o de los alfareros. Ambas estdn provistas de agua
y de yacimientos de arcillas dtiles en sus proximidades. Pero
para la época bajomedieval la Gltima parece ser el drea donde
se concentraba gran parte de la produccién alfarera medieval.
La toponimia lo pone de manifiesto, la documentacién escrita
hace referencia frecuentemente a esta orientacién artesanal
del barrio (RoDRiIGUEZ AGUILERA, BORDES GARcia 2001;
56-61) y las excavaciones arqueolégicas realizadas desde
hace décadas nos aportan regularmente datos y restos de esta
actividad (Lérez LOPEZ ef al. 1995; RODRIGUEZ AGUILERA
1997; Arvarez Garcia 2000: 98-99).

En cuanto a la tercera ciudad nazari, Almerfa, contamos con
las indicaciones precedentes de Ibn Sa'id al Magribi (siglo
XIT), quien senalaber que «...se fabrica en Murcia, Almeria y
Mdlaga el cristal extraordinario y maravilloso y una loza vidria-
da dorada. . .» (Marrinez Cavird 1992: 72). Los resultados
de algunas intervenciones arqueoldgicas y hallazgos casuales
(FLores Escorosa, Mutoz MARTIN, LiroLa DELGADO
1998; FLores EscoBosa 1998; MARTINEZ GARrcis, MELLADO
SAEz, Mutoz MARTIN 1995), confirman a esta ciudad como
base productiva de este articulo.

La cerdmica elaborada en estos talleres debié alcanzar en esta
época cierto reconocimiento. Algunas informaciones docu-
mentales, en concreto la leuda de Colliure, de 1297, en donde
se sefala la llegada de un lote de obra de tierra de Barssalona
o de Malicha (GuaL CAMARENA 1976: 167), hacen referencia
ya a finales del siglo X111 a la elaboracién de piezas con una
Ornamentacién particular en el territorio granadino, como ya
sefialaban las fuentes drabes anteriormente citadas.

Por el estudio de los ajuares cerdmicos, sabemos que parece
generarse en este momento una suerte de disociacién entre
las piezas de consumo doméstico comun, que siguen las lineas
tendenciales precedentes de época almohade, respecto a los

grupos cerdmicos de lujo, que presentan diferencias notables
respecto a los elaborados afios atris.

Por lo que respecta a las formas, el cambio es patente. El yaci-
miento medieval de El Castillejo (Los Gudjares, Granada), que
ha sido objeto de una excavacién arqueolégica sistemdtica, ha
aportado un conjunto cerdmico doméstico muy rico, propio
de un asentamiento rural de primera época nazari, abandonado
entre finales del XIIT y principios del XIV (CRrESsIER, RiERA
Frau, RosseLrd Borboy 1992; Garcia Porras 2001). Los
ejemplares alli encontrados, que quedarian encuadrados entre
los grupos destinados a la elaboracién de los alimentos en la
cocina, a su consumo en la mesa y a su almacenaje (GArcia
Porras 2001: 437-440, ldm. 57), mantienen, en términos
generales, una clara analogfa con sus precedentes almohades.
Cronolégicamente coetdnco es el hallazgo cerdmico del pecio
situado en las proximidades del Cabo de Gata (BLANQUEZ
et al. 1998), en Almerfa, de donde se han recuperado un
buen conjunto de materiales a los que se ha otorgado una
cronologia del siglo XIV, atendiendo a sus caracteristicas
morfoldgicas y decorativas (azul y dorado). Las formas, sin
embargo, difieren. Muchos ejemplares guardan relacién con
las piezas de “El Castillejo”, en especial los ataifores que pre-
sentan un perfil quebrado o un cuerpo hemisférico y repié
desarrollado. Pero encontramos en este conjunto piezas con
formas diversas, cuyas deudas hacia la cerimica almohade
precedente son muy difusas. Se trata de una serie de platos de
menores dimensiones, con cuerpos de desarrollo muy abierto
y bajo, con ala externa mds o menos desarrollada. Los modelos
formales a los que nos remiten difieren de lo conocido hasta
entonces en al-Andalus, por lo que creemos que han debido
inspirarse en otras producciones, a veces lejanas al reino na-
zari, y en contextos sociales muy distintos, lugares en donde
recalaban estas cerdmicas nazaries siguiendo el rastro abierto
por el comercio almohade precedente.

En cierta medida, la nueva produccién cerdmica del reino
nazari, buscaba adaptarse a la demanda generada por el
desarrollo de la vocacién comercial ya apuntada para ciertos
segmentos productivos almohades. Estd timida “vocacién
comercial” almohade, al menos en lo que a cerdmica se refiere,
va a ser explotada de manera consciente y voluntaria en los
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fie. 2 — Mapa de distribucidn de la
cerdmica espanola en Italia duranre

los siglos XIII-XV.

centros nazaries, que introducen cambios sustanciales en
formas y en decoraciones dirigidas a crear un producto mas
alld de sus fronteras. Los alfareros andalusfes intentaban adap-
tar sus piezas a las funciones, usos y costumbres culinarias,
propias del contexto social donde iban a ser adquiridas; a la
potencial demanda. La demanda, con estos condicionantes
sociales, ejercié una enorme influencia sobre la produccion de
vasijas cerdmicas de lujo en el reino nazarf (Garcia Porras
2000). Con estos cambios formales quedaba patente también
la desarrollada vertiente comercial que presentaban estas pie-
zas en relacion a los ajuares comunes. Unreino pequeio, que
se habia convertido en un enclave entre territorios cristianos,
estaba buscando en el comercio una salida para algunos de
sus productos.

Y es que no fue del todo extrano encontrar piezas nazaries en-
tre los ajuares de ciertas familias urbanas europeas. De hecho
sabemos que su éxito comercial en ciertas dreas mercantiles
del espacio europeo del momento fue notable, tal y como
queda testimoniado por su presencia en dmbitos de consumo
diferentes, desde el ajuar doméstico de familias acaudaladas
hasta la decoracién arquitectdnica de fachadas de edificios
publicos, eclesidsticos y laicos.

Ttalia se revela como el destino principal de esta corriente de
comercio, aunque desde luego no el Gnico, si tenemos pre-
sente su aparicion en otros contextos atldnticos (Inglaterra,
GERRAD, GUTIERREZ, VINCE 1995) y mediterrdneos (Francia:

e. DEMIANS D’ARCHIMBAUD, LEMOINE 1980). En todo caso,
como decimos, su presencia es mds completa y capilar en la
Peninsula italiana (fg. 2), al menos por lo que sabemos hasta
el momento. En lineas generales podemos decir que, aunque
podriamos seguir su rastro en un barrido de la Peninsula
de norte a sur, lo cierto es que existen dos grandes focos de
penetracién centro-septentrional, correspondientes al drea
toscana a través de su puerta pisana (Berti, TonG1oRGI 1985
y FrancovicH, Gericur 1984) y el drea ligur a partir de
Génova (MannNoONI 1975 y BLake 1972). En realidad, sobre
todo en este tltimo caso, aunque también para el caso toscano
(FABrEGAS GARCiA 2002), respeta las principales lineas de de-
sarrollo comercial establecidas en el reino nazari. Para el caso
concreto de la cerdmica, las dreas italianas adonde llegaron
estos materiales, vienen a coincidir con los lugares en donde
se constataron con anterioridad otras cerdmicas con gamas
cromdticas y esquemas decorativos similares: en concreto
la denominada cerimica cobalto y manganeso procedente
de Tiinez, mostrando una suerte de sustitucién que parece
indicarnos los origenes y las motivaciones que subyacen en
la introducciéon de la téenica del cobalto en el reino nazari
(Garcia Porras, FABREGAS GARcia 2010).

Y es que la época nazar{ también supuso una ruptura respecto
a la época anterior en lo que a técnicas decorativas respecta,
con el surgimiento de la cerdmica decorada con azul y dorado.
Esta combinacién decorativa es la mds caracteristica de la pro-
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duccién elaborada en los talleres granadinos bajomedievales.
La que era reconocida en los mercados extranjeros como de
Mitlaga o Malica.

Pero la téenica del dorado no es exclusiva de esta produccién.
Ya se utilizé en épocas precedentes. Tampoco es desconocida ni
poco apreciada la decoracién de piezas esmaltadas y decoradas
con trazos azules. En época almohade circulaban por el Me-
diterraneo Occidental un volumen relativamente importante
de piezas ornamentadas con trazos azules, un estilo de gusto
oriental y que se aplicaba ahora en alfares tunecinos. Se trataba
en general de cerdmicas decoradas con azul y negro sobre un
fondo blanco, y parece que tuvieron cierto éxito, siendo relati-
vamente frecuentes en determinados contextos mediterrineos,
especialmente italianos (DaouratLr 1995).

La auténtica innovacién cuya paternidad pueden atribuirse a
los alfareros nazaries respecto a las producciones anteriores,
fue la combinacién del azul proporcionado por el é6xido de
cobalto con el dorado sobre fondo blanco (fig. 3), aunque
también se han constatado piezas nazaries, azulejos y cerdmi-
cas de vajilla, que combinan trazos azules y negros (fig. 4).
Una tltima constatacién ofrece la pauta de evolucién segui-
da por los artesanos nazarfes. El andlisis realizado sobre los
denominados “bacini” (Bert1, ToNGIOrGI 1981; BerTI, TON-
GIorGI 1972; BErTI 2002), nos ha ofrecido una informacién
precisa sobre su cronologia y procedencia. Son numerosos
los bacini pertenecientes a este grupo tunecino, pero lo mds
revelador es que coinciden, curiosamente, en espacio y tiempo
con materiales con “reflejos dorados” de procedencia ibérica
(convergencia constatada especialmente en Cerdefia Hoparr,
PorceLra 1993: 148, tavv. 2by 7).

Esta coincidencia no parece casual y no debe pasar inadver-
tida. Una vez que decaen en las redes comerciales estos pro-
ductos tunecinos, parecen ser sustituidos por nuestras piezas
granadinas decoradas ya en azul y dorado. Da la impresién
de que los alfares granadinos querfan recoger la estela dejada
por los productos tunecinos y satisfacer con ello la demanda
de vajillas decoradas con azul sobre blanco de los mercados
italianos. Es probable que la iniciativa de esta sustitucién
surgiera de los agentes encargados de la comercializacién de
estos productos (Garcia Porras, FABrREGAs GARrcia 2010).
Para ello los alfareros nazarfes debian aprender a elaborar
cerdmicas con trazos azules, cuya técnica desconocian.
Tradicionalmente se ha considerado que los origenes de la
loza azul y dorada nazar{ debfan buscarse en una zona tan
lejana como el Préximo Oriente. Se consideré que la invasion
mongol de esta 4rea obligd a ciertos artesanos a huir, y algu-
nos recalaron en territorio granadino (FROTHINGHAM 1951:
21-23). Este dato evidentemente no ha podido confirmarse,
pero la comparacién estilistica entre las producciones de Rayy
y Kashan con la nazari permitié defender esta via de interpre-
tacién. En nuestra opinién, nos parece razonable suponer que
este nuevo caudal decorativo y tecnoldgico debié proceder
del 4rea tunecina (Garcia Porras 2002).

Son numerosos los estudios que se han realizado sobre la
cerdmica nazari decorada con trazos azules y dorados, aunque
faltan anilisis de conjunto acerca de sus formas y decoracién.
Los trabajos mds completos siguen siendo, en este sentido, el
de I. Flores (1988 y 2010), junto a algunos de B. Martinez
(1992). En ellos se suelen dividir los distintos motivos deco-
rativos en series o grupos ornamentales (FLoREs EscoBosa
1988: 69-113) destacando entre ellos (fig. 5):

1. Las decoraciones que parten de un cuadrado central, de
cuyos lados surgen cuatro brazos originando una cruceta, con
hojas con palmetas, ataurique o nervadas, acompafiadas, 2

Jfig. 3 — Un pieza tunecina decorada con azul y manganeso junto
a una pieza nazarf con trazos azules sobre fondo blanco (Museo

de la Alhambra).

fig. 4 — Jarrita nazari con decoracidn azul y manganeso (Museo
Arqueoldgico y etnogrdfico de Granada).

veces, con trazos vegetales (FLOREs EscoBosa 1988: 69-113,
figs. 37-42b; BermUDEZ LOPEZ 1995, n. 183).

2. Las basadas en trazos radiales que a veces parten de una
figura central circular o cuadrada. Estas lineas pueden des-
cribir sectores, acabados ocasionalmente en arcos, que eran
rellenados con tallos, puntos o lineas transversales (FLoRES
EscoBosa 1988, figs. 47-56; BERMUDEZ LorEZ 1995, nn.
214,215y 217).

3. Decoracién distribuida en bandas concéntricas, adquirien-
do el circulo central una mayor importancia. En él aparecen
figuras geométricas como la combinacién de estrellas y trazos
ondulados, etc. Es frecuente que las bandas externas estuvie-
ran rellenas con trazos pseudoepigrificos (FLores EscoBosa
1988, figs. 61-68, BERMUDEZ LOPEZ: n. 184).

4. Decoracién central ocupada por un motivo protagonista,
acompanado de motivos de cardcter secundario y subsidia-
rio como puntos, espirales, cartelas pscudoepigrificas o con
atauriques, etc. En este grupo podemos incluir piezas tan
sefieras como el Jarrén de las Gacelas (BErRmUDEZ LOPEZ
1995, n. 161), el plato de la nave, del Museo Victoria y
Alberto (Londres), o algunas piezas publicadas por I. Flores
(FLores EscoBosa 1988, fig. 46 y FLorEs Escososa, MuNoz
Marrin, MARINETTO SANCHEZ 1997, fig. 1.4).

Sobre la técnica empleada para aplicar el azul en estas cubiertas
esmaltadas blancas, ha existido siempre una cierta controversia.
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frg. 5 — Alguno esquemas decorativos de la loza azul y dovada
nazari.

Hay quien defiende que las lineas azules se trazaron sobre
la cubierta esmaltada pues cuando ésta «queda desprovista de
brillo, es perceptible el azil sobre ella> (FLores Escososa 2010:
222, 223). Algunos fragmentos, procedentes de contextos de
produccién secundarios parecen, sin embargo, contradecir esta
opinién. En efecto, algunas piezas procedentes de un testar
malagueno en espera de una segunda coccidn para fijar el es-
malte, muestran como en su superficie estaban ya trazadas las
lineas azules crudas antes de recibir la mezcla del esmalte (frg.
6); lo que indica que éstas se realizaban bajo la cubierta. Los
andlisis arqueométricos realizados sobre muestras granadinas
confirman esta impresién (Garcia Porras ef al. e.p.b).

Asi pues, observamos en la produccion cerdmica nazari ciertos
caracteres formales y decorativos que la separan claramente de la
precedente almohade y que nos permiten suponer que por parte
de los alfareros granadinos se dié un proceso de adquisicién
de nuevas técnicas procedentes de otras 4dreas del Mediterrd-
neo (fundamentalmente Tanez), que recogen, manipulan y
reformulan. Las nuevas formas resultantes y la introduccién
de técnicas decorativas innovadoras gozaron del impulso y del
estimulo de una demanda de productos de lujo adecuada a los
gustos y tendencias de los mercados europeos.

3. LA PRIMERA PRODUCCION AZUL Y DORADA
BAJOMEDIEVAL VALENCIANA

De la produccién cerdmica bajomedieval del drea valenciana
tenemos un mayor caudal de informacién. Los documentos
de archivo que hacen referencia expresa a las tareas propias
de la labor alfarera son muy numerosos, y las excavaciones
de talleres cerdmicos también lo son.

Tras la conquista feudal aragonesa del drea valenciana, la
industria cerdmica debid de sufrir un duro revés. Aunque las
teorfas de los investigadores al respecto nos ofrecen dos lineas
interpretativas divergentes respecto a una posible continui-
dad productiva (MEsqQuipa Garcia 2001) o a un eventual
hiato en la misma (Martf 1998), todo parece indicar que
entre el final de una produccién y el inicio de la siguiente,

Jig. 6 — Un ejemplar nazari con trazos de cobalto antes de aplicarle
el esmalte y otra pieza acabada con el misino esquemna decorativo,

se intercala un lapso de tiempo, circunscrito a la segunda
mitad del siglo X111, que se caracteriza por la presencia de
«un repertorio cerdmico de caracteristicas hibridas, en el que
junto a elementos que perpettan la tradicién alfarera isld-
mica, encontramos otros ajenos a ella y que necesariamente
debemos considerar como de ascendencia cristiana, as{ como
varios tipos nuevos, sin precedentes anteriores. Asimismo
destaca la total ausencia de producciones decoradas» (MarTi
1998: 198). La nueva industria alfarera surgida al quedar
integrada la ciudad de Valencia en los circuitos comerciales
mediterrdneos, se concentrd esencialmente en el curso final
del o Turia, en las localidades de Paterna y Manises donde las
arcillas y la disponibilidad de agua lo favorecieron, y hubo de
apoyarse en prototipos nuevos. Para ello recogié y desarrollé
téenicas abandonadas procedentes de los territorios en donde
se segufan empleando con cierto nivel de éxito.

Desde el punto de vista tecnolégico, la produccién valenciana
de cerdmicas vidriadas y esmaltadas mantiene grandes puntos
en comin con las preexistentes y contempordneas documen-
tadas en otras zonas de la Peninsula Ibérica. La organizacién
interna de los centros productivos, muy bien articulados, parece
también similar. Comparten algunos elementos estructurales e
instrumentales: tipos similares de torno, de hornos, asf como
ciertas técnicas de tratamiento, mezclado de arcillas, conforma-
do de piezas, composicién, gama y preparacion de los barnices
(vidriados, esmaltados), a veces fritados, y técnicas decorativas
como el esgrafiado, y el azul con “reflejos dorados” (CorL
Conesa 1998 y 2003). Los inicios de esta tltima decoracién
en Valencia han de colocarse a principios del siglo XIV, algo
mis tarde a su introduccién, como vimos, en el drea granadina,
donde probablemente ya habian alcanzado cierto prestigio.
Uno de los indicadores que nos permiten sefalar un bagaje
tecnoldgico coman, por lo que sabemos hoy dia, es la téenica de
aplicacion del dxido de cobalto que decora la superficie de estas
piezas valencianas. Como hemos visto que ocurria en el reino
granadino, los trazos de azul eran dibujados bajo la cubierta
esmaltada, bien trazando las pinceladas antes de la primera
coccién de las piezas, o bien entre la primera y segunda coccidn.
El andlisis detallado de un nimero importante de fragmentos
de piezas procedentes de centros productivos maniseros lo deja
bien claro (ffg. 7 — Corr ConEsa, PErez Camps 1993).

Por lo que se refiere a las piezas salidas de estos alfares, y en
concreto a las de lujo acabadas con la combinacién de trazos
azules y reflejos dorados sobre un fondo blanco, el caudal
decorativo procedia, segtin todos los indicios, del reino nazari
de Granada, donde ya existian centros estables elaborando
piczas de este tipo (CorL Conesa 1995).

La herencia islimica de estas primeras piezas ceramicas es-
maltadas salidas de los alfares valencianos era adn patente en
sus inicios, y fue diluyéndose a lo largo del siglo XIV, cuando
quedd disociada de sus origenes granadinos (Garcia Porras
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Jfig. 7 — Jarrita de Manises (Valencia) con

1993).

trazos de cobalto y goterones de esmalte
(tomado de CorLr CONEsa, PERez Canips

frg. 8 — Una pieza murciana de principios del siglo XIII (tomado
de NAVARRO PALAZON 1991 junto a otva perteneciente al grupo
“Mulagueno Primitivo” (fondos de Museo Nacional de Cerdmica y

de las Artes Suntuarias “Gonzdlez Marti”, Valencia).

2003). Son mdaltiples las huellas decorativas que han quedado
marcadas en estas cerdmicas y que denuncian su adscripcién
¢ incluso identidad isldmica, y mds concretamente nazari,
Muchos de los esquemas descritos para la cerdmica nazari
aparecen, con perfiles muy similares, en las primeras pro-
ducciones valencianas, las que recibieron la denominacién de
“Malaguefio Primitivo”, estilo “Pula” e incluso las “primeras
series cldsicas” (Garcia Porras 2008a).

Respecto a las ceramicas pertenecientes a este primer grupo, el
“Malaguefio Primitivo”, no son muy numerosas y responden
casi en su totalidad a dos esquemas precisos. El primero se
basa en una estrella resultado de la interseccién de dos tridn-
aulos (estrella de David o Salomén) uniendo cada uno de sus
vértices una linea ondulada, todo en azul, acompafada de
otros motivos en dorado. Este motivo tiene unas hondas raices
islamicas y es muy frecuente entre algunas piezas murcianas de
principios del siglo XI1I (fig. 8 — NavARRO PALAZON 1991, n.
124) y en piezas nazaries pertenecientes al grupo 3 senalado
mds arriba (FLorEs EscoBosa, MuNOz MARTIN, MARINETTO
SincHEez 1997, figs. 5a v 5¢). El segundo esquema difiere
del anterior en lo que se refiere a los trazos en azul. Estos,
en lugar de describir una estrella, dibujan un hexdgono. Los
motivos dorados siguen siendo similares.

Por lo que se refiere a las cerdmicas pertenecientes al denomi-
nado tipo “Pula”, el abanico decorativo es mucho mds amplio.
G. Berti junto a L. y E. Tongiorgi (1974, 1985 y 2001) y H.
Blake (1986) lo estudiaron hace tiempo de manera exhausti-
va, aportandole una cronologfa muy ajustada a partir de los
descubrimientos italianos, en especial de los denominados
“bacini” del centro y norte de la Peninsula. Algunos de los
grupos decorativos aparecidos en estos trabajos guardan una
relacién muy estrecha con los descritos més arriba referidos
a la produccién granadina (fig. 9). En especial hemos de
destacar los siguientes esquemas decorativos:

Decoraciones con desarrollo radial, o las que, derivadas de
éstas, forman una sucesién de sectores acabados en arcos

fig. 9 — Un plato nazari de la Alhambra junto a un bacino valen-
ciano incrustado en el campanario de San Biagio de Finalborgo
(Savona).

acompanados, a veces, por tallos vegetales en su interior
(grupo 2 nazari).

Ornamentaciones que parten de un elemento central, un
circulo o una estrella, generando cuatro brazos, tal y como
aparecia entre las piezas nazaries del grupo 1. En estos brazos
podemos encontrar hojas nervadas, palmetas con atauriques,
cartelas, etc. muy del gusto nazari.

Decoracién ordenada en franjas concéntricas, similares a las
nazaries del grupo 3.

Las decoraciones figurativas de ciertas piezas paterneras, como
las gacelas (MEsQuIDA GaRrcia 2001, ldm. XXXVI.1), guar-
dan una sorprendente similitud con ejemplares granadinos.
Estas semejanzas fueron puestas en evidencia ya desde antiguo.
No en vano, durante mucho tiempo se dud$ si las primeras
piezas pertenecientes a este grupo, descubiertas en la localidad
sarda de Pula, de la que recibieron el nombre, y todas las que
desde entonces podian adscribirse a él, fueron elaboradas
en tierras granadinas o valencianas. Gracias a exdmenes
arqueométricos, pudo determinarse que las cerdmicas perte-
necientes a este estilo decorativo “Pula” procedian de alfares
valencianos (BLAKE et «/. 1992). La paternidad y la vinculacién
de estas primeras producciones valencianas con talleres nazarfes
contempordneos parece, sin embargo, clara.

A mayor abundamiento, la documentacién escrita, ademas
de ofrecernos datos acerca de las localidades implicadas en
esta produccién artesanal y las fechas en que comenzaron a
elaborar piezas decoradas con azul y dorado (Osma 1908 y
1911 entre otros y Lorez ELum 1984). Segtin esta infor-
macién ya a lo largo del siglo XIIT comenzaron a elaborarse
piezas esmaltadas en el drea valenciana, y que fue a inicios del
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XIV (1325-1326) cuando se constatan las primeras produc-
ciones en Manises con azul y dorado. Las piezas doradas alli
producidas eran denominadas apus terre albe et picte o opus
aureum et album (LOrez ELum 1984).

Pero esta documentacién también nos aporta una clara con-
firmacién acerca del lugar de donde procedian los artesanos,
y sus conocimientos tecnolégicos. Algunos documentos
del Archivo del Reino de Valencia, ademds, denuncian con
claridad la vinculacién entre los alfareros granadinos y los
valencianos. En éstos, los términos pictum (dorado) y Male-
cha (Mdlaga) parecen ser equivalentes. En concreto aparece
en algunos casos (1325-1326-1332) la expresién operis terre
picte consimilis operi Maleche. Més adelante (1333) se afiadid,
ademds, al término apus terre daurati, la apostilla de que debfa
estar decorada cum safra, es decir, con azul (LorEzZ ELum
1984: 30-33), como ocurria en Granada.

No parece extrafio si tenemos en cuenta que muchos de los
alfareros que elaboraron las piezas eran musulmanes, con
apellidos que en algun caso conocido podrian indicar su
procedencia meridional. En efecto, la documentacién senala
la existencia de un grupo importante de alfareros, reconocidos
con el apelativo de magistri operis terre albe, que mantienen
una identificacién comin a través de su procedencia, identi-
ficada en su nisba, Almurci, de Murcia, que con el tiempo se
constituirfan en una casa de alfareros reconocida y respetada.
Ello ha llevado a algunos autores a especular con la proce-
dencia murciana de estos artesanos y, sobre todo, como es
16gico, con su bagaje tecnoldgico estrechamente vinculado
a la tradicién productiva instalada y vigente en las vecinas
tierras nazaries (LOPEZ ELum 1984: 38-39).

4. CONCLUSIONES

El Sur y el Levante de la Peninsula Ibérica comparten, desde
el punto de vista de la produccién cerdmica, la utilizacién en
sus vajillas de lujo el azul y el dorado. Técnica iniciada en el
drea nazar{ pero que muy pronto se trasladd al drea valenciana.
Creemos que el hilo conductor que nos permite interpretar
correctamente la evolucién de estas producciones, con carac-
teres comunes pero producidas en 4reas politicas y culturales
diversas, es el cambio de la coyuntura econdmica en el drea
Mediterrdnea y en concreto de las actividades comerciales. En
nuestra opinién, y siempre circunscrito a producciones sensi-
bles, como es el caso de la cerdmica de lujo, estas actividades se
vieron altamente influidas por los flujos comerciales. Cambio
operado en apenas 100 afios, entre mediados del siglo XIII y
mediados del XIV. Momento crucial al respecto.

Por lo que se refiere a la cerdmica nazari, parece constatarse,
cuestién que convendria confirmarse, una concentracién
productiva de estas manufacturas decoradas en las ciudades
mds importantes del reino; una disociacién entre las piezas de
“lujo”, destinadas muchas de ellas a mercados lejanos, y sus
coetdneas de uso doméstico comun, de las que las diferencian
la introduccién de nuevas técnicas decorativas desconocidas
y formas inusuales hasta entonces en el drea andalusi. Las
técnicas decorativas procedfan de zonas meridionales (Tanez),
mientras las nueva formas guardan relaciones en sus perfiles
con regiones septentrionales, de contextos con otras costum-
bres y hdbitos en el consumo de alimentos més cercanos a los
de sus potenciales compradores. Para inicios del siglo X1V,
esta produccidn parece haber quedado bien establecida, con
un notable éxito en los mercados mediterrdneos, lo que pudo
estimular que otros espacios interesados en su incorporacién
en los circuitos comerciales, como el 4rea valenciana, incor-

poraran las técnicas desarrolladas en el reino nazari en su
proceso de reformulacién de la actividad alfarera.

El inicio de la produccién cerdmica de lujo en el 4rea valen-
ciana durante la Baja Edad Media se inicié tras un periodo
en el que se constata el desmantelamiento de la precedente
almohade (segunda mitad del siglo XIII). La reorganizacién
de estas actividades recogié lo desarrollado hasta entonces en el
4rea andalusi, fenémeno que se constata en la organizacién del
trabajo y del ciclo productivo en los talleres alfareros, asi como
en las piezas salidas de los mismos, en concreto en los motivos
decorativos que cubren su superficie, semnejantes a los aplicados
en la cerdmica nazarl. La documentacién escrita ademds de
ofrecernos datos muy concretos acerca de la cronologia del
proceso, nos aporta una riquisima informacién acerca de los
protagonistas, de clara ascendencia musulmana.

No conviene, en cualquier caso, sobrevalorar el papel de la
cerdmica en los flujos comerciales. Este articulo aparece con
frecuencia en la documentacién escrita de cardcter comercial,
pero su importancia fue siempre secundaria, como producto
incluso subsidiario. Su protagonismo radica, en gran medida,
en su perdurabilidad, que nos permite utilizarlo en la actualidad
como fésil gufa a la hora de emprender estudios de este tipo
(MovLiNar 2003). Son, pues, las caracteristicas intrinsecas de
este articulo, las que nos ofrecen detalles mucho mds certeros
acerca de la secuencia que sigue su propia “reconversién”. A
través de su transformacién, que conseguimos reconstruir de
manera general gracias a su rastro material, podemos analizar
el fenémeno de integracion de espacios econémicos que afecta
al reino nazari respecto a la gran plataforma europea de los
negocios bajomedievales, y que lo vincula estrechamente con
otros espacios econémicos mediterrdneos de protagonismo
indudable en estos primeros momentos, como el 4rea levantina
peninsular, e incluso las reptblicas maritimas italianas.
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