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«UN MAESTOSO E QUASI REGIO MAUSOLEO»:
IL SEPOLCRO COPPOLA NEL DUOMO DI SCALA

Ndlacriptadelacattedraedi Scala(SA) s conservail maesto-
S0 sepolcro trecentesco di Antonio Coppola, completamente realiz-
zato in stucco policromato (Fig. 1). | monumento rappresenta per
tecnica, complessitaiconograficaed esuberanzadecorativaun unicum
nel suo genere, per lo meno in Campaniae, comevedremo, S pone
alaconfluenzatraculturaetradizioni dell’ areaamafitana(uso dello
stucco, devozione mariana, scelteiconografiche) etendenze artistiche
napoletane di inoltrato Trecento. Sebbene siaun’ operadi estremo
interesse, non e atafinoraoggetto di uno studio sistematico, essen-
do state ad essa dedi cate sol o rapide segnalazioni in lavori comples-
svi sullaCostieraAmdfitanao sullacittadi Scala, perlopiufermi ai
dati forniti ddlatradizioneerudita, dei qudi il presentesaggiofornisce
unareinterpretazione’.

[l monumento

II' monumento, che riprende il modello del sepolcri angioini na-
poletani, € compreso entro un baldacchino retto da due colonne li-
bere, che s collegano mediante archi trilobati a due semicolonne
posteriori, addossate alla parete. La complessa struttura
architettonica e arricchita da un articolato programmaiconografico,

| principali testi in cui si trovamenzione del monumento sono: L. Mansi,
Cenni storici della citta di Scala, Salerno 1912, p. 12; A. ScHiavo, Monu-
menti della costa di Amalfi, Milano-Roma 1941, p. 119; G. ImperaTo, Amalfi,
Ravello e Scala nella natura nella storia e nell’ arte, Amalfi 1953, pp. 146
s.; C. D' AmaTo, Scala un centro amalfitano di civilta, Scala 1975, pp. 156-
160; G. Garcano, Scalamedievale, Scala 1997, pp. 184 e 248. Lefonti saran-
no citate successivamente.
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concepito in modo rigoroso e unitario attorno ai temi rappresentati
nel rilievi che, collocati sul fondo della camerafunebre, sovrastano
lacassaconil gisant. Sul letto di morteil patrizio scalese havoluto
essere accompagnato dalla speranza di assistere allagloria celeste
della Vergine e di passare, come lei, dalla morte alla visione del
Paradiso. Al di sopradella cassa s dispiegainfatti un ciclo della
Dormitio Mirginis, nel suoi momenti principali desunti dai Vangdli
apocrifi e dallaLegenda aurea di Jacopo da Varazze: laMorte di
Maria, deposta nellatomba dagli Apostoli (Fig. 2), I’ Ascensione
dell’animulatrale bracciadi Crigto nellamandorla, lasuadevazione
conl’auto di S. Michele, I Incoronazione. Non sono stati tral asciati
i smboli che accompagnano tradizionalmente questi episodi: la pda-
ma (qui in formadi abero, e non di ramoscello) raccoltada S. Mi-
chele nel giardino del Paradiso e donataa Mariaa momento del-
I’annuncio dellamorte, I'incensiere (retto da un angelo enon da S.
Pietro). Granderisalto € stato dato, inoltre, all’ episodio dell’ ebreo
empio, rappresentato subito a di sopradellacassa (Fig. 2). Secon-
do laleggenda I’'uomo, volendo rovesciareil catafalco di Maria,
venne punito da S. Michele, che gli taglio le mani. Di fronte aque-
s’ intervento divino, s sarebbe convertito ottenendo, per interces-
sonedi S. Fietro, chele mani gli fossero riattaccate. 11 gruppo e colto
nel momento in cui |’ ebreo, rovesciato a terra, tende a cielo i
moncherini, el’ arcangelo € ancora proteso verso di [ui con laspada
sguainata. L’ episodio € piuttosto raro nell’ arte occidentale, dove s
diffondetra X1V e XV secolo, per tornare ad essere poco popola
re apartire dalla Controriforma, quando la Chiesa, concentrata nel-
lalottad Protestantesimo, mise daparteil tradizionae antisemitismo.
Se ne conoscono anche delle varianti?, comeil rinsecchimento delle
mani o laparais che coglie I’ uomo nel momento in cui toccail ca
davere di Maria, episodio rappresentato da Duccio nellaMaesta e

2. Reau, Iconographie de I art chrétien, Parigi 1959, val. I11, pp. 611-
612.
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Fig. 1. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (foto Soprintendenza Speciale
Polo Museale Napoletano, eseguita nel 1974).



Paola Vitolo

‘(ouepgelss] 7 0104) (‘1ed) ejoddo) olojodes “owonp

(¥S)efeos ¢ bi4




“Un maestoso e quasi regio mausoleo” 5

dal Maestro della Crocifissonedi Pedroland polittico di Albi (1345
ca)d.

Facoronaaqueste scene un insiemefigurativo ricchissmo. I
committente havoluto raccogliere attorno aMariatuttalacorte ce-
leste: nell’ archivolto otto profeti, ai lati dellaMadonnaorante, Smbo-
leggiano laprefigurazione ddlasalvezzadivinadi cui Mariae parte-
cipe; sullafrontedel baldacchino, in clipei incorniciati daeleganti
motivi vegetali apampini e grappoli d’ uva, dodici figure amezzo
busto di martiri e santi guerrieri, sei per lato (Fig. 3), attorniano
Cristo, che, inasse conlacolombadello Spirito Santo (Fig. 5), econ
lastatuadi Dio Padred vertice (Fig. 6), rappresentalaTrinita Al di
sopraddlecolonnetortili figurano a lati di Dio Padredtre due statue,
adestraMaria(Fig. 7), asnigtral’ arcangel o Gabriele, chericordano
I’ Annunciazione. 11 fondo, inaltre, € popolato danumerose schieredi
angeli, oranti ai lati dellamandorla, e festanti, con cesti di fruttae
strumenti musicali, attorno a trono (Fig. 13).

Lacassa, ai cui lati sono due angioletti, cheforse esponevanoi
simboli dellaVirtu, presenta, entro clipei dentellati, lefiguredella
Madonnacon Bambino a cui cospetto s inginocchianoin preghiera
il defunto e la moglie (Fig. 14), nonché S. Antonio Abate, santo
onomastico del defunto, a quaeeraintitolataanchelavicinacappella
di famiglia(Fig. 15), e S. Nicola, scelto forse perchélacoppacheil
fanciullo porgerichiamalo stemmade Coppola(Fig. 16). Si tratta
comunquedi un santo molto venerato in Costiera, come attestaanche
un ciclo dipinto con le sue storie nellachiesadell’ Annunziata nel
casale scalesedi Minuta, essendo protettore dei naviganti.

L’ apparato decorativo é atrettanto ricco e vario. | pinnacoli,
retti dacolonnetortili, sono scanditi intre ordini decorati con motivi
vegetali neoromanici, compres aloro voltatracolonninetortili che
ritornano ad ogni piano, culminando in capitelli con fasce ed ovuli.

3 Per il Maestro della Crocifissione di Pedrola, si veda F. BoLocna, |
pittori alla corte angioina di Napoli 1266-1414 e un riesame dell’ arte
nell’ eta fridericiana, Roma 1969, pp. 257-258.
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L’ arco é scandito daunaseriedi lobi nelle cui puntesi infilano ele-
gantementerami culminanti inlunghefoglie, baccheefiordlini. L'in-
terno di questi archetti e riempito da dischi, che non sappiamo se
fossero originariamente dipinti, decorati arilievo o semplicemente
lisci, come appaiono ora. Sappiamo solo cheinquello centrale spic-
cava una croce, che perd e andata perduta’.

Lo stato di conservazione

Il monumento si conservaintegro, tranne che per gli angeli nel-
I”angolo sinistro del fondo, in parte sbriciolati, e per lefiguredella
pareteinternasinistra, oggi quas completamente cancellate; questo
lato poggiadirettamente sullaparete di fondo dellacripta, eforseha
sofferto acausaddl’ umidita. | profeti nellavolta, che édiscostadal
muro, S Sono conservati infatti molto meglio dellefigure sottostanti.

Unafoto del 1974 dellafototecadi Castel Sant’ EImo aNapoli
mostraunasituazione oggi giamodificata(Fig. 1). Vi s vedonoi due
gpostali del lato sinistro elafasciasuperioredi angeli, dei quali quello
centrale regge il calice con I’ ostia sacra. Questi sono pero molto
probabilmentefrutto di unintervento di integrazione: lacondottadel
panneggi, dalepieghelarghe e con ampievolute, elefisonomiedegli
angdi mostranoinfatti uno stileassolutamenteincompatibile con quel-
lo degli dltri personaggi. Su questo lato, evidentemente, S einterve-
nuto piu voltenel corso dei secoli, perché e quello che pithasubito
danni. Attual mente lefigure sono rovinatissme, tant’ e che se neintu-
iscono a stento i contorni, e sembrano suggerire |’idea di angeli
muscanti.

Cosasiaesattamente avvenuto in questi ultimi trent’ anni, non e
stato possibile accertarlo. 1| monumento fu restaurato dalla Soprin-
tendenzaper i Beni A.A.A.S. di Sderno eAvellino nel 1992, manon
sono stati conservati né lo studio preliminare agli interventi né la

4ScHiavo, Monumenti, cit., p. 119.



“Un maestoso e quasi regio mausoleo” 7

Fig. 3. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano).
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Fig. 4. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto Soprintendenza
Speciale Polo Musea e Napoletano, eseguita nel 1974).
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relazionefinde, nétantomeno fotografie che possano aiutarearico-
struire le ultime vicende del sepolcro. Rispetto alle fotografie del
1974, infatti, non solo lasituazionedel lato sinistro (Fig. 4) e com-
pletamente modificata (le figure sono state rimosse perché integrate
inetamodernao perchés erano rovinate?), maanchesu altri dettagli
pares siaintervenuto di recente. Degli angeli che s trovano ai lati
dellacassa, quello di sinistrahail busto rovinatissimo, hapersole
braccia e parte del volto e dal’idea di essere stato ricostruito sul
modello di quello di destra. Anchel’ arcangel o Michele nellascena
dell’ ebreo empio agppare privo dellebraccia, oggi reintegrate, el’ apo-
stolo di sinistra, chereggeil lenzuolo su cui édistesalaMadonna, &
shriciolatoin superficie, cosi comeeilleggibileil voltodi Cristo nella
mandorla. | dischi trai lobi dell’ arco centrale del baldacchino devono
essere stati anch’ ricostruiti, perchétrent’ anni farisultavanoin
gran parte mancanti o lesionati.

Lagtatuadel’ arcangelo Michele sullo spioventesinistro, inseme
allabase su cui poggia, € fortemente inclinata; ed infatti latestaé
parzialmenteincassatanel muro

Ddl’ originariapolicromiarimangono orapochetracce, chetutta
vialasciano intuire lamagnificenzaoriginariadel monumento. Carlo
DelLdlis’, che, comesi dirameglio pit avanti, dovette vederlointe-
gro, descrivendolo mette |’ accento soprattutto sullaricchezzadel -
I oro, ddll’ oltremarino edegli dtri “finissmi colori” chelo decorava
no. Le parti colorate superstiti sono visibili soprattutto nellazona
superiore del monumento, cioe sul verticedegli spioventi (Fig. 5),
ndl’ archivolto (I’ attuderosso dovevaessere originariamente blu, come
epossibileintuireapartiredalle stelle dipinte edaunafasciadi blu
presentedietrolaspallieradd trono ndll’ Incoronazione), nelle statue
posteinalto (Figg. 6, 7) edindcunefigure degli apostoli accanto dla
Verginedefunta(Fig. 8), sui cui abiti S conservano brani color ocra,
forseresidui dellapreparazione.

5C. Dt LeLuis, Discorsi delle famiglie nobili del Regno di Napoli, Na-
poli 1663, val. |1, p. 261.
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Modelli e cultura del linguaggio figurativo

La realizzazione di un’opera complessa come il monumento
Coppola, con la suaricca struttura e i centotto personaggi, € da
attribuire natural mente ad unabottegaenon ad un singolo artista. Cio
g riflette sullaqualitade pezzi, nontutti dello stesso livello. Le parti
migliori sonoi santi dellacassa, gli gpostoli del fondo, lestatueincima
a monumento, chealoro voltarivelano interventi di maestri divers.
Laculturafigurativacomplessivadei rilievi S ponendl’ ambito della
stagione post-bertiniana, con echi pit marcatamentetineschi nelle
figuredellacassa, pitinlineacon gli esiti dell’ ultimo Tino edella
manieradei Bertini negli apostoli.

Lefisonomiedea santi dellacassa, cheritornano nel tratti generali
ancheintutteleadtrefigure, riprendono infatti, anche se con modi ed
espressioni molto convenziondl, tratti tipicamentetineschi: fronteam-
pia, cannadel naso drittae narici larghe, occhi dal taglio alungato e
leggermente ravvicinati, sopraccigliadritte, boccasottile, zigomi pro-
nunciati, baffi aripido spiovente e barbadivisain due ciocche, rughe
evidenziate al lati degli occhi esullafronte. Il carattere puntuto dei
volti, gli occhi ravvicinati, le proporzioni snellitedei corpi sembrano
risentire delletendenze che vanno configurandos dl’ interno dellabot-
tegadi Tino giaa tempo dellatomba di Orso Minutolo, in cui il
differenziarsi dei modi degli aiuti rispetto al maestro é evidente nel
confronto trail gisant, di mano di Tino, ei santi dellacassa, spettanti
allabottega®, chein modo piu scolastico rivelano lasudditanzanei
confronti del modello giottesco, ed in particolaredegli affreschi della
cappellaBardi che, realizzati in un momento immedi atamente prece-
dente allastagione napoletand’, rappresentanoil punto di riferimento

6 F. Acero, Per I'attivita di Tino di Camaino a Napoli: le tombe di
Giovanni di Capua e Orso Minutolo, in «Prospettiva», 53-56, 1988-1989, pp.
134-142.

7 BoLocna, | pittori, cit, pp. 187-193. Per la cronologia della Cappella
Bardi: F. BoLogNa, Novita su Giotto, Torino 1969; G. PreviTaLl, Giotto e la
sua bottega, Milano 1967.
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per intuirelamanieradel maestro edel suoi aiuti nel cantieri di S.
Chiarae Castelnuovo. Cadendo nel mezzo dell’ attivitanapol etanadi
Tino, il quinquennio giottesco certamente non rimase senzaeco nello
scultore senese che, giainteressato aGiotto in Toscana, maturo anzi,
proprioinvirtudi un contatto ravvicinato, unasvoltasignificativanel
senso di un affinamento pittorico dd rilievo, cheraggiunse, soprattut-
to nelleoperedi piccolo formato, comegli dtaroli di devozione pri-
vataei marmi di Cavade Tirreni, esiti di grande raffinatezza.
Ddllo stesso antefatto giottesco-masiano mosse ancheil fiorenti-
no Niccolo di Tommaso®, chefirmd nel 1371l trittico di S. Antonio
Abateper lachiesade santo, fondataaNapoli dallareginaGiovanna
I. Non saraun caso, dunque, cheil tipo fisionomico maschile, quale
e stato descritto poc’ anzi, compaiacon gli stessi caratteri anche nel
personaggi del trittico, ed in particolaredi S. Giovanni e S. Antonio.
[l tipo di cornice polilobata che inquadralatavolacentrale del
polittico, e che ricorre nel monumento Coppola, costituisce a sua
voltaun ulterioree emento datante. A quanto paredi origineavignonese,
direttamente desuntadagli affreschi dellaSaadell’ Udienzadel Paaz-
zo PapaeedalatavolaconlaSacraFamigliadi Simone Martini del
1342, essas diffonde apartire dallametadel secoloin pitturaein
scultura, e non soloin ambiente napol etano. Laritroviamo, ad esem-
pio, nellaMadonnadi Palazzo Veneziadi scuolamartiniana, nel palittico
dell’Orcagnain S. MariaNovellaaFirenze, fino ai primi del XV
secolo nell’ Incoronazione della Vergine di L orenzo Monaco, aBo-
lognanellatavoladellaMadonna con Bambino di Simone daBo-
logna, nel polittico con I’ Incoronazione della Vergine di lacopino
de’ Bavog, nellatavoladellaMadonnadel mercanti di Barnabada
Modena, in sculturanedlalunettadellaportade canonici del duomo
di Firenze, nei tondi dellafacciata dellaMercanzia a Bologna. A

8 Per Niccol o di Tommaso: BoLocna, | pittori, cit., pp. 325-330; A. LADIs,
A high altarpiece for San Giovanni Fuorcivitas in Pistoia and hypotheses
about Niccolo di Tommaso, in «Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes in Florenz», 33 (1989), pp. 3-16.
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Napoli nell’arco di pochi anni il motivo compare nelle tavole del
polittico di Casaluce di Andrea Vanni del 1365 con S. Giacomo
apostolo e S. Francesco®, nonché, alcuni anni prima, in due dipinti
rappresentanti laMadonna ddll’ umilta, dei quali uno éattribuito ad
un pittore napol etano di gusto avignonese e proviene dalla chiesa
napoletanadi S. PietroaMagj€ella; I’ altro invece, giain S. Domenico
Maggiore e ora nel Museo di Capodimonte, € opera del Magestro
delle tempere francescane, il quale ha ulteriormente arricchito
I’ ornatezzadellacornice, rendendo ogni archetto asuavoltatrilobato'”:
motivo, questo, che ritorna nella Madonna dell’ umilta di Nolatt
(1355-60) e nellaPieta del Maestro dellaPietadi Salerno' (1380
ca). Tuttociorafforzal’ ideadi unacircolazionedi schemi compositivi,
oltrechedi suggestioni nel linguaggio figurativo, trasculturaepittura,
cosagiaosservatane rapporti di Tino di Camaino conil conterraneo
Simone Martini e con Giotto™®.

Gli apostoli del fondo sono sicuramentei pezzi migliori (Fig. 8);
differenziati negli atteggiamenti e nelle espressioni, esternanoil loro
dolore con gesti e oquenti, macon squisitapacatezza. Li caratterizza
Iinsolito alungamento del corpo ddlavitain giu, e conseguentemente
lasproporzionetrail busto ele gambe. Levesti, definite senzanet-
tezzadi sottosguadri, macon un effetto di pittoricavibrazione, rica-
dono oracon unalineadrittae continua, quasi comeil fusto di una
colonna, oraafestoni sul davanti e pieghe concentriche sui fianchi,

® BoLocNaA, | pittori, loc. cit.

10 Sulla Madonna dell’ umilta e il Maestro delle tempere francescane:
O. Morisani, Pittura del Trecento in Napoli, Napoli 1947, p. 13; BoLOGNA, |
pittori, cit., pp. 303-304; P. Leone De Castris, Arte di corte nella Napoli
angioina, Firenze 1986, pp. 409-410.

11 BoLocNA, | pittori, cit., pp. 320-321.

12 |vi, pp. 330-332.

13 F. Acero, La scultura dall’eta romanica al primo rinascimento, in
Insediamenti verginiani in Irpinia. Il Goleto, Montevergine, Loreto, Cava
dei Tirreni 1988, pp. 86-116, qui p. 104; Ip., Una proposta per Tino di
Camaino a Cava dei Tirreni, in Kunst zur Zeit der Anjou in Italien. Atti del
convegno, Frankfourt am Main 1997, pp. 275-294, qui pp. 277-278.
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secondo il modello tinesco, mapoggiando sui piedi morbidamente,
senzaaccumuli di stoffaeletipichetriangolazioni del senese. Questa
culturaraccoglie, comes diceva, lalezionedd!’ ultimo Tino (il riferi-
mento e ad opere come laMadonnadi Galatina, con lasuaforma
flessuosaed ancheggiante!®, oaleVirtu cariaidi del sepolcrodi Maria
di Vaoisin S. ChiaraaNapoli, dalle proporzioni danciate), maso-
prattutto dell o stile pit marcatamente gotico dei Bertini edellevarie
personditadi artisti formatis dlabottegadi Tino. Traquestes segna
lail cosiddetto Maestro delladamacon ermellino, attorno a qualela
Chelazzi Dini*> hacostruito un catalogo di operetutte caratterizzate
ddI’inconfondibile marcatinesca, cui S accompagnaun fare gotico
piu svolto, un gusto ancora piu accentuato per forme affusolate ed
allungate, chehacomeesito, nellaculturadei rilievi di Scala, un’ul-
teriore riduzione del peso corporeo, che quas sparisce dietro la
modulazione del panneggio. Unamedesima costruzione afusto di
colonnaddlegambe, ed un deciso dancio verticaedelle proporzioni,
enfatizzato dalleinsolite dimensi oni, caratterizzano anche una Giusti-
Zaerraticarecentementeattribuita, pur con qualcheriserva, a primo
periodo napoletano di Giovanni Bertini ancoradallaChelazzi Dini®.
Nel campo dellapitturaedellaminiaturas osservaun analogo
diffonders di untipo di bellezzache s compiacedi formefluide, di
fisonomie puntute: tendenzalegata, secondo il quadro delineato da

14 G CHeLazzi Dini, Un bassorilievo di Tino di Camaino a Galatina.
Un'opera dello scultore senese nel tardo periodo napoletano, in «Dialo-
ghi di storiadell’ arte», I, 1995, pp. 28-41.

15 G CHeLazzi Dini, Pacio e Giovanni Bertini da Firenze e la bottega
napoletana di Tino di Camaino, Firenze 1996, pp.70 ss.

16 G. CHeLazzi Dini, Due sculture della bottega napoletana di Tino di
Camaino, in Scritti di storia dell’arte in onore di Sylvie Béguin, Napoli
2001, pp. 35-46. Condividendo le cautele della Chelazzi Dini, riteniamo inve-
ce che la statua, non presentando caratteri stilistici che rimandino con asso-
luta evidenza a uno dei due Bertini, siain sintonia con le generali tendenze
di gusto della scultura post-tinesca, quale siamo venuti delineando. Le sue
misure sono cm. 125x28x18.
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Ferdinando Bologna'’, allariscopertadell’ arte martiniana, favorita
nel regno napol etano dal forzato soggiorno di Giovannal alacorte
papa edi Avignone. Pensamoin particolaredle StoriedellaPassione
sull’ architrave marmoreo dellaCappelladegli 1lustrissmi nel duomo
di Napoli eal loro «effetti migti di linearismo ed arricciolature gotiche
edinsemedi naturalismo oggettivo»'8, agli affreschi dellacappella
dellaLeonessain S. PietroaMaidllaaNapali®®, al’ operade primo
maestro della Bible Moralisee®, anche sein questo casoiil calibro
allungato s accompagnaad unacostruzione corporeaconcepitain
termini di massa.

Anchel’ ultimafase dellaproduzione di Roberto di Oderisio s
orientaverso un accentuato neomartinismo, testimoniato daopere
comelaMadonna dell’ umilta, oraa Capodimonte e originariamente
postanellaparete di fondo del monumento di Giovannad’ Aquino.
Ferdinando Bologna, che non si avvide dell’ esatta corrispondenza
dellatavolaconil fondo del sepolcro, avevagiustamentedatato|’ opera
su basedtilisticaintorno agli anni * 80. Fu Leone de Cadtrisad intuirne
I originariacollocazione, ritenendo perd necessario aggiornarnela
datadi esecuzioned 1345, anno dellamorte di Giovanna. Tuttavia
eindubbio chelagrutturaarchitettonicade sepolcro, I’ abbigliamento
delladefunta, che portasul capo unacuffiaacanndli raggiati esoggolo,
invoganegli anni Sessanta-Settantadel Trecento?, obbligano apo-

17 BoLoeNa, | pittori, cit., cap. VII passim.

18 eone De Castris, Arte di corte, cit., pp. 416-417. Si veda anche A.
PerriccioLl SaGGESE, L' enluminure a Naples au tempsdes Anjou, in L’ Europe
des Anjou. Catalogo dellamostra, Parigi 2001, pp. 123-133.

19 BoLocNa, | pittori, cit., pp. 311-320.

2 vi.,

21 Che la cuffia sia tipica degli anni Sessanta-Settanta del Trecento, 1o
dimostra il fatto che essa sia visibile a Napoli anche nella fronte del sepol-
cro di Isabelladi Apia(11375) in S. Chiara, nei gisant di Cecchella Bulcano
(11373 ca.) nel duomo, di GiovannaD’ Angio-Durazzoin S. Lorenzo (latom-
ba, vedi nota 11, fu realizzata trail 1383 e il 1393), e a Montevergine nella
figura giacente della psuedo-Caterina Filangieri, datata da Acero, La scultu-
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Fig. 5. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano).
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Fig. 6. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano).
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Fig. 7. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano).
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Fig. 8. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano).
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Fig. 9. Massaguano di Vico Equense (NA).
CappellaS. Lucia, Dormitio Virginis.
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Fig. 10. Caserta Vecchia, duomo. Sepolcro del vescovo Martono.
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Fig. 11. Sant’ Angelo a Fasanella (SA).
Grotta di S. Michele, Madonna con Bambino in stucco.
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Fig. 12. Scala (SA), duomo. Sepolcro Coppola (part.) (foto L. Terracciano)
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dticipare |’ epocadedlasuacostruzioneameno agli anni * 60%. Questo
Incoraggiaunarevisone complessivadellacronologiadelle operedi
Roberto, e un loro sensibile spostamento in avanti, anche allaluce
dellevicende costruttive dellachiesadell’ Incoronata, di recenteri-
portata su base documentariaal settimo decennio del Trecento?.
Potrebbe a questo punto essere sottopostaarevisionelastessa
datazione dd polittico Coppola?* ai primi anni Trenta, giugtificatada
Bolognacome unaprontaedirettaderivazione dal perduto polittico
giottesco per Castel Nuovo realizzato nel 1331 che, secondo un’ipo-
tes di Fausto Nicolini?®, rappresentava una Dormitio-Coronatio
Virginis, dal momento chelaCappellaPaatinaeradedicataall’ As-
sunta. Antonio Coppola, quindi, avrebbe commissionato a Roberto
di Oderisioun polittico chefosse esemplato sul prototipo giottescoe
contemporaneamente anche la sua sepoltura con le stesse scene
mariane. Senzaaddentrarmi nellaspinosaquestionedellacronologia
delle operedd pittore napol etano, ritengo possibile comunque cheil

ra, cit, all’ultimo trentennio del Trecento. Per la cuffiasi veda A. CiriLLO
MasTROCINQUE, Arte e costume nelle figurazioni gotiche e tardogotiche
napoletane, in Scritti in onore di O. Morisani, Catania 1982, p. 18.

22 La tomba corrisponde nella struttura architettonica a quelle di
Ludovicod Artusin S. Francesco a Sant’ Agatadel Goti (11370) edi France-
sco della Ratta (11360) nella cattedrale di Caserta Vecchia

2 LeoNe De Castris, Arte di corte, cit., p. 374 e nota 6. Per la datazione
dell’Incoronata si veda L. EnperLEIN, Die Grindungsgeschichte der «Inco-
ronata» in Neapel, in «Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana»,
XXXI, 1996, pp. 15-46.

21| polittico, orain collezione privata, & stato ricondotto da BoLogNA,
| pittori, cit., pp. 258-262, alafamigliaCoppola, essendoilleggibili i due stem-
mi posti ai piedi dei santi Nicola e Antonio Abate, sulla base dell’iscrizione,
purtroppo frammentaria, presente sulla cornice: HEC CONA FECIT FIERI
ANTONII C...TA ...SINCORONAVIS VIRGINIS MARIE, interpretando
“C...TA” come «Coppolata», laforma arcaica del cognome «Coppola».

% FE NicoLini, L'arte napoletana del Rinascimento e la lettera di Pie-
tro Summonte a Marcantonio Michiel, in «Napoli Nobilissima», [11, 1925,
pp. 42-188.
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polittico Coppola, posto nella cappelladi famiglia, forse proprio
accanto allasepoltura?®, abbia potuto rappresentare un punto di ri-
ferimento per gli esecutori del sepolcro, anche senzadover necessa-
riamente supporre una stretti ssimacontiguita cronol ogicacon esso; e
Ci0 sebbeneleandogie siano stringenti e non riguardino solo comuni
elementi iconografici e strutturali (da |’ impaginazione delle scenead
atri dettagli, comelapresenzadi S. Nicoladi Bari e S. AntonioAbate
nei pannelli laterali, di due profeti, dell’ angel o annunciante e della
Madonnanei clipel delle cuspidi), mas estendano anchea tratta
mento dellafiguraedlefisonomie.

% | acautela é giustificata dal fatto che non si trova menzione dell’ ope-
ranellevisite pastorali, chehannoinizio nel 1577. Nel 1600, ad esempio, mons.
Benni (Archivio della Badia di Cava dei Tirreni, [=AC], Fondo Mansi, vol.
15, p. 120), elencando i beni mobili della cappella, parla, oltre che di varie
suppellettili, solo di «uno panno d auropelle con I'immagine di sant’ Anto-
nio». La cosa tuttavia pud non essere significativa, sia perché il polittico
poteva essere stato spostato dalla cappella, magari venduto, prima che si
cominciasse la pratica delle visite pastorali, o trovarsi in un’altra cappella
dellafamiglia, siaperchéin questi documenti non si trova menzione nemme-
no del monumento; il che testimonia una scarsa attenzione alle opere d' arte
da parte dei vescovi. Un rapido accenno € nella visita di Mons. Perimezzi
del 1710 (Fondo Mansi, vol. XVI, fasc. I11, p. 12v), il quale, parlando della
cappella Coppola, segnala indirettamente la sepoltura: «Visitavit cappellam
Sancti Antonii Abati de Coppulis sistens in subcorpore ipsius cathedralis
de iure patronatus ut asseritur nobilis familiae de Afflicto et Coppulis et
reperiit altare omnibus paramentis necessariis destitutum». 1l vescovo
ordina quindi che entro un mese si provveda, pena |’ abolizione del patrona-
to. Don Emanuele d’ Afflitto, patrizio e compatrono della cappella, supplica
«ut illustrissimus dominus mandasset tolli quamdam tabulam marmoream
positam in pariete supradicta cappella cum inscriptione prope sepultura
nobilium et illustrissimus dominus mandavit recipi instantiam per dominum
secretarium et in palatio episcopali auditis partibus decidi». Nel 1879 mons.
Maiorsini (Archivio della curia di Amalfi) si limita a notare che «la chiesa
non e del tutto dispregevole per gli ornati di stucco», riferendosi pero, piu
probabilmente, alle decorazioni settecentesche delle volte.
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Segnd oinfineun mativo iconografico, che gpparentalaMadonna
della cassa ad altre sculture trecentesche di cultura napoletana: il
gusto di incorniciareil volto con un ovale costruito dal ricadere del
mantello, ripreso dalle pieghe morbide che scendono concentriche sul
petto. Lo s ritrovagiain unadelle duelastrede sepolcro Lautrec a
Montevergine (1335-36 ca.)?’ enellafronte del sepolcroriutilizzato
nel Quattrocento per NicolaAntonio Origliain S. Lorenzo Maggiore
aNapoli®.

Devozione ed iconografia

L arrivoin costieradi un’ operaimportante, commissionatatra
I atro daunafamigliaautorevol e, evidentementeincoraggio unade-
vozione giaradicata?®® e quindi ancheladiffusionede temain manu-
fatti artistici. Una Dormitio-Coronatio Virginis éinfatti raffigurata
nei rovinatissimi affreschi di S. Giovanni del Toro aRavelloinuna
cappelladi patronato degli stessi Coppoladi Scala, attribuiti aRo-
bertodi Oderisio, einqudli dellacappelladi S. Luciain S. Giovanni
al’ Olmo aMassaquano, casaledi Vico Equense (Fig. 9), datati agli

27 AceTo, La scultura, cit., pp. 104-110.

% Schedan. XIX di GraziellaAmato, pp. 37-38 efigg. 31-32 in Sculture
trecentesche in S. Lorenzo Maggiore a Napoli, a cura di R. Mormone, Na-
poli 1973. Lungo i margini superiore einferiore corre attual mente un’iscrizio-
ne a lettere rinascimentali, che attribuisce la titolarita del sepolcro a Nicola
Antonio Origlia(11484). Come giustamente osserval’ autrice dellascheda, la
lastra mostra per0 caratteri chiaramente trecenteschi. Evidentemente I’iscri-
zione originaria e stata rimossa quando si decise di riutilizzarlaper I’ Origlia

2 Che quello mariano fosse trai culti piti sentiti in costiera, lo dimostra-
no le moltissime chiese dedicate a Maria. A questo proposito si veda G.
GaRrcaNo, | santi nella toponomastica amalfitana del Medioevo, in La chiesa
di Amalfi nel Medioevo. Atti del convegno internazionale di studi (Amalfi-
Scala-Minori, 4-6 dicembre 1987), Amalfi 1996, pp. 493-536.
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Fig. 17. Napoli, chiesadi S. Chiara. Sepolcro di Mariadi Durazzo.
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anni Ottanta del Trecento®, accostabili a polittico e al sepolcro
Coppoland!’impaginazione ddle scene, nonchéin dettagli comel’ d-
bero di pamae!’ episodio dell’ ebreo sacrilego (quest’ ultimo assente
pero nel polittico), collocato anche qui davanti a catafalco di Maria.

| motivi del successoin pitturaein sculturadi questi temi mariani
pOSSONO esserericercati, oltre che nelle pratiche devozionali locali,
anchend piu generalequadro politico erdigioso dellasecondameta
del Trecento. E probabile che |e travagliate vicende del regno di
Giovannal, sovranagiovane e senzacredito, abbiano attirato |’ atten-
zione sul temadellaregalitaa femminile, senzadovere per questo
necessariamente supporre chelareginaabbiaoperato esplicitamente
IN questo senso.

Gli anni dd regnodi Giovannafurono anchequdli dellapredicazione
di S. Brigidadi Svezia, presenteaNapoli trail 1365 eil 1367 epoi,
d ritorno ddlaTerraSanta, nel 1373, primadellapartenzaper Roma,
dovemori quello stesso anno®. Brigidafu un personaggio di grande
rilievo ed autorevolezzaa Napoli, dovelefurono dedicate chiesegia
primadellacanonizzazione e dove avvennero i suoi primi miracoli.
Sono note le sue denunce dei mali della societa napoletana e dei
costumi dellareginanonchégli inviti rivolti al’ arcivescovo atenere
fede ai suoi doveri episcopali. Inoltre alcuni scritti della santa, le
Revelationes, ebbero ampiadiffusionea di ladellaristrettacerchia
dei chierici, dato chel’ arcivescovo Bernardo 111 nedisposelalettura
dai pulpiti dellechiese. Attraversoi dialoghi di BrigidaconlaVergi-
ne* vienericogtruitatuttalavicendaterrenadi Mariafino allasua

30 F. AuTtiero-l. MaieTTA, La cappella di S. Lucia nel casale di
Massaquano e i suoi affreschi, Castellammare di Stabia (Na) 1996. Si veda
anche dello stesso Autieri il saggio La cappella di Santa Lucia nel Casale
di Massaquano: note aggiuntive, in «Archivio Storico per le Province
Napol etane», 120 (2002), pp. 147-161.

SLA. VALERIO, Brigida di Svezia a Napoli: da una presenza politica ad
un culto devozionale, in Pellegrinaggi e itinerari dei santi nel Mezzogior-
no medievale, acuradi G. Vitolo, Napoli 1999, pp. 193-201.

32 P GaBRIELE-M. RoscHini, La Madonna nellerivelazioni di S. Brigida,
Romal1973.
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assunzionein cielo, ed egpprofonditoil sgnificato teologico ddlasua
missione. S esaltainoltre, esemplatadanumeros aneddoti, I opera
di assistenzaprestatadallaVergineinfavoredi deboli e peccatori,
nonché del moribondi, che possono affidarsi alel per assicurarsi un
trapasso felice. Facendos accompagnare nella sua sepolturadaim-
magini mariane, Antonio Coppolasd affidaallaVergineaffincheinter-
cedaper lui, oltre che esprimereil desiderio di assisterealagloria
eternadi Maria.

Nel contesto delle devozioni locali si collocaanche lasceltadi
rappresentare, nel clipel del baldacchino, immagini di santi guerrieri
(Fig. 3). Il loro culto, molto radicato in CostieraAmalfitana (come
attestanoleintitolazioni delle chiese® elerdiquie consarvatein acune
di esse*), elegato a ruolo svolto daalcuni personaggi del ducato
nellevicendededlecrociate. Lafamigliade Sassodi Scaarivendica
vail meritodi aver datoi natai aquel Gerardo che, distintos nell’ alu-
todatoa guerrieri di Goffredodi Buglionendlapresadi Gerusdemme,
avrebbe poi fondato I’ ordine del Gerosolimitani (dettoin seguito del
Cavadlieri di Malta) a tempo dellaprimacrociata. Questatradizione
sembra, pero, sianataacelebrazione di unafamigliache, inforte

33 GARGANO, | santi, cit. Sappiamo in particolare chetrai patroni di Scala
figura S. Teodoro, che credo di poter identificare nel quarto santo a partire
dall’ ato sullo spiovente sinistro. La cautela deriva dal fatto che, tranne S.
Andrea (il primo dal basso sullo spiovente destro), S. Eustachio (santo caro
allafamigliad’ Afflitto, che, rivendicandolo come capostipite, gli dedicd una
chiesa in localita Pontone, ora diroccata, compare come quinto sullo stesso
lato), S. Martino (il secondo dall’ alto sullo spiovente sinistro) e S. Giorgio (il
terzo dopo S. Martino), tutti gli altri sono privi di qualsiasi attributo, che
non sia un’armatura o una lancia, ssimboli del loro status di guerrieri, che li
caratterizzi in manierainequivocabile.

3% Qltre alla gia nota ampolla del sangue di S. Pantaleone custodita nel
duomo di Ravello, segnaliamo le reliquie di S. Giuliano I’ Ospedaliere (pre-
sente nel primo clipeo dall’ alto dello spiovente sinistro) e di S. Sebastiano
(probabilmenteraffigurato cometerzo apartire dal basso sull’ atro lato), con-
servate nel duomo di Scala, come ci attesta mons. F. Maiorsini nella santa
visitadel 1879 (Archivio diocesano di Amalfi).
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ascesapolitico-sociae, aspiravaanobilitars inserendo nelleproprie
memorie geneal ogi co-aral diche leggende crociate, secondo unapra
ticaampiamente diffusatra X1V e XV secolo®.
Legatoinvecealaquartacrociataél’ arrivo nel 1208 del corpo
di S. Andrea e di altre reliquie trafugate durante |’ assedio di
Costantinopoli e portate ad Amalfi da |’ arcivescovo Pietro Capuano.
Conservate nel duomo, fecero di Amalfi un santuario metadi pelle-
grinaggi e polo di aggregazione spirituale e culturale del ducato™.

La struttura architettonica

Sel’analis dd linguaggio figurativo de rilievi, in rgpporto anche,
comeabbiamo visto, dlapitturaeadlaminiaturacoeve, incoraggiauna
collocazionedd monumento al’inoltrato Trecento, lo sudio ddlastrut-
turaarchitettonicapermette di ancorare con maggiore certezzal’ ope-
raagli anni Settanta-Ottanta. Questa, infatti, dialogaappieno conla
culturainaugurataaNapoli da sepolcro di Mariadi Durazzo (11367)
inS. ChiaraaNapoli (Fig. 17), ches segnala, rispetto alleatretom-
beredi ches conservano nellachiesa, per un gusto nuovoinclinead
unamaggiorevivacitadecorativa, tendentearendereledruttureturgide
di rilievi. Cio che caratterizzail monumento di Mariarispetto al’ esu-
beranza ornamentale del vicino sepolcro di Roberto d’ Angio eunge-
neralemoto dinamico, assente nellacostruzione dei Bertini, che coin-
volgelasiessagrutturaarchitettonica, conlesuecolonneaspirdedagli
avvolgimenti sottili eincrociati aquelli sottostanti di moto inverso, il
delicatotraforodel lobi ddll’ arco centrale, i motivi vegetdi aviteefio-
ri dellafrontedd baldacchino, lefoglieeletestinedei capitelli.

F. Caroini, L' ordine gerosolimitano e la figura di Gerardo Sasso, in
Scala nel Medioevo. Atti del convegno di studi (Scala, 27-28 ottobre 1995),
Amalfi 1996, pp. 85-90.

36 G. GaRrGANO, La cattedrale santuario: il culto di S. Andrea ad Amalfi,
in Pellegrinaggi e itinerari del santi nel Mezzogiorno medievale, a cura di
G Vitolo, Napoli 1999, pp. 193-201.
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Questatendenzaallo sfarzo, alarichiestadi prodotti sbaorditivi,
trova, secondo Bologna™, lasuagiudtificazionendlacris igtituzionde
epoliticacheinvesteil regno negli ultimi anni di governo di Roberto,
ed esplode durante quello di Giovannal®, quando laprecarieta, le
tensoni elelacerazioni spingono lanobiltaad unadecisaaffermazio-
ne del proprio status.

In scultural’ assenzadi una personalitaguidaprovocaunaman-
canzadi rinnovamento, che sviliscelacomplessitasimbolicae senti-
mentale ddlle costruzioni tineschein sterili combinazioni di €lementi,
ormai entrati afar parte di uno schemaconsolidato, in cui lanovita
endl’ assenzao ndl’ aggiunta, o nelladiversacomposizionedegli ee-
menti. Come osserva Ottavio Morisani, «assumono il primo posto i
valori dellagerarchiasociae, i distintivi del grado raggiunto edella
posizione mantenuta, i segni dellaricchezzamateriale cui S uniscono
i smboli religiod, ripetuti con tal monotono accento, dadovers rite-
nere non piu sentiti marispettati per adesione formale e di como-
do»®. Traquesti simboli religiosi, vi sono levirtu cariatidi, che, da
elementi di Srettaprerogativareae, diventano oralargamentediffug,
perdendo ogni rapporto con I’ individualitade defunto.

Inoltre, nellaprimametadel secololetombe dellanobiltasoloin
rari cas, comequellodi Drugo Merlotoin S. Chiara, riproducevanoil
modello reale con monumenti a edicola ed articolati programmi
iconografici, limitandos generalmente asoluzioni pitl modeste, detta-
te, oltrechedamotivi di naturaeconomica (il marmo, costosissmo,

87 BoLoeNA, | pittori, cit., cap. VII passim. Si veda anche Leone De
Castris, Artedi corte, cit., pp. 379-380.

38 E gignificativo, soprattutto se si tiene conto del forte valore politico
esimbolico dellasepolturadi Roberto, ricordare che Giovanna fu seppellita
in un umile sepolcro, ma con precisione non s sa dove fosse collocato. Al
riguardo si veda M. GacLioNE, Sculture minori del Trecento conservate in
S Chiara a Napoli ed altri studi, Napoli 1945, pp. 84-86.

% 0. Morisant, Introduzione a Sculture trecentesche, cit., p. 22. Si veda
anche Ip., L'arte di Napoli nell’eta angioina, in Soria di Napoli, vol. I,
Napoli 1969, pp. 575-663.



“Un maestoso e quasi regio mausoleo” 35

dovevaessereimportato), anche daragioni di opportunitapolitica:
metters d livello del sovrani sarebbe sembrato molto veros milmente
oltraggioso. Lacris dedl’etadi Giovannal avraun riscontro anche
ndll’ accresciutaaudaciadd lanobiltain fatto di sepolture. Basti pensare
a monumenti Del Balzo che, smili nellacostruzione, riprendono aloro
voltail modelo complesso delletomberedi; e dobbiamo immaginarli
completi di baldacchino, di cui furono privati quando vennero trasfe-
riti dall’ originariacappelladi famigliaaquelaatudene 1615%.

Lafronte del sarcofago di Giannotto di Salerno (11385) in S.
Domenico MaggioreaNapoli éinseritaappieno nel gusto ornato di
secondo Trecento. Non ¢’ @ angolo dellalastrache non siaoccupato
darilievi: entro cornici mistilinee, sono raffigurati laMadonnacon
Bambino, laMaddalenaeun Evangelista, i cui corpi espansi sono
percors dafitte pieghe parallele. Un deciso movimento dinamico
caratterizzalaformellacentrale, in cui Gesu con unatorsione del
busto si rivolge al’ orante, mentre dal lato opposto Mariareggeil
fleuron con un movimento ampio del braccio, tanto chei fiori sem-
brano porti dall’ esterno. Del quattro angiol etti amezzo busto, sopra
esotto gli ssemmi, tre combinano laloro presenzarituale con |’ espo-
sizionede ssimboli delleVirtu, I’ dtro introducelafiguradel defunto
orante. Lungoi bordi superioreed inferiore correl’ iscrizione, e quat-
tromotivi vegetali occupano gli angoli.

In questatendenza riccamente decorativas inserisce ancheil
seggio vescoviledd duomo di Napoli, fatto costruireintorno a 1376
dal vescovo Bernardo de Rodez (1368-1379)*. Ricchi motivi vege-
tali percorrono Sai dueordini di colonnetortili chegli spioventi, i [obi
dell” arco presentano compless trafori, i pinnacoli sono ornati di statuine
(quellasullacimasi epersa).

40 GacLionE, Sculture minori, cit., p. 65 e nota 1 p. 68. Per i sepolcri Del
Balzo si veda anche N. Bock, Kunst am Hofe der Anjou-Durazzo. Der
Bildhauer Antonio Baboccio (1351-um 1423), Monaco-Berlino 2001, pp.
275-308.

4 D. AmBrag, Lavitareligiosa, in Soria di Napoli, vol. 111, Napoli 1969,
p. 558.
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I fatto chelaricchezzadecorativaprefiguri un gusto nuovo, los
costataanche guardando letendenze dei primi del Quattrocento. Il
monumento a Francesco Carbone (11405) equello ad Enrico Minu-
tolo (11412) nel duomo di Napoli ereditano e arricchiscono ulterior-
menteletendenze degli ultimi decenni del Trecento. A parteil numero
cospicuo di personaggi che popolano lecasse, lastrutturadel bal dac-
chinoriproponeil motivo del doppio ordinedi colonnetortili sucui, in
quelladi Minutolo, s arrampicano pampini d’ uva, particolareches
unisceai trafori dell’ arco centrae; statuine svettano sui pinnacoli esul
vertice, mentrealtre occupano lenicchiericavate nel pinnacoli stess.

| due monumenti sono significativi anche perché rappresentano
esempi di sepolture ecclesiagtiche, che, aquanto pare, cominciano ad
adeguars a modelli nobiliari del secolo precedente, in cui invecegli
uomini di Chiesas riservavano solo semplici casseolastreterragne.
Rispetto aquestatendenza avevarappresentato unavistosaeccezio-
neil monumento del vescovo Martono (11374) nellacattedrale di
CasertaVecchia®?, con lasuastrutturaabal dacchino, le decorazioni
pittoriche, le Virtu cariatidi, le statuine sui pinnacoli eil verticedel
baldacchino (Fig. 10).

L’ operamostranotevali affinitanell’impostazione generale non-
chénei motivi decorativi ediconografici conil monumento Coppola,
nonostanteladiversitadel materiae (il sepolcrodi Casertaein mar-
mo, piu costoso e meno versatile dello stucco); il che costituisce
un'indicazionesignificativadi orientamento culturale.

Come quello di Scala, il monumento é retto da due colonne
libere, ches collegano mediante un arco trilobato adue semicolonne
posteriori, addossate allaparete.

Ritornano anchei clipe sullafrontedd baldacchino, qui in nume-
rodi sette conleimmagini dipintedi Cristo benedicentesul verticee
santi ai lati. Allabase degli spioventi vi sono poi, sempre dipinti,

42 N. Bock, | re, i vescovi e la cattedrale: sepolture e costruzione
architettonica, in Il duomo di Napoli dal paleocristiano all’eta angioina.
Atti dellal giornatadi Studi su Napoli (Losanna, 23 novembre 2000), a cura
di S. Romano e N. Bock, Napoli 2002, pp. 132-147, ap. 140.
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I"angel o annunciante daun lato, elaMadonnadall’ atro. L' analoga
scenadell’ Annunciazione, macon lapartecipazionedi Dio Padre, s
svolge a Scalatrale statue dei pinnacoli. E probabile che anche a
Casarta, acoronamento del ba dacchino, vi fossero ddllestatue, poiché
sul vertice sene conservail capitello di appoggio, mentrei pinnacoli
Sono quasi completamente distrutti.

Due statue di angeli raffiguranti Virtu, asinistralaFortezza, a
destralaGiudtizia, S ergono ai lati del giacente, rappresentato in abiti
ecclesiastici, conil pastoraeei tradizionali cagnolini sottoi piedi, e
redlizzato arilievo, mabenvishilegrazied!’ inclinazionedelalastra

Non sappiamo se anche gli angeli di Scala fossero Virtu, da
momento cherisultano mutili delle braccia. Analogo € ancheil gusto
di decorareil fondo (di cui il precedente pit antico sembraesserea
Napoli il monumento aRoberto d’ Angio), qui con un affresco della
Crocifissonedi Cristo, oggi appenavisbile, el archivolto dipinto di
blu tempestato di stelle con I’ immaginedd !’ Agndloa centro.

Nelasepolturadi Casertaeinoltresignificativoil rilievodato ai
smboli arddici. Gli semmi dellafamigliaricorrono sei volte (comea
Scala): duesullalastradd giacente, quattro sul baldacchino. Stilizzati
motivi vegetali sono dipinti infinetrai clipel del santi enel pennacchi
dei lobi frontali.

Anchel’ analis dell’ apparato decorativo del baldacchino del se-
polcro Coppolaspinge verso unadatazione nellasecondameta del
Trecento. Pampini egrappoli d’ uva, per quanto ampiamente diffus
nellasculturafunerariacomesmboli dellapassonedi Cristo, equindi
di redenzione, li ritroviamo pero in unaseriedi sepolcri pit o meno
coevi a quello Coppola, come latomba di Francesco della Ratta
(12360) nellacattedrale di CasertaVecchia, di Giovannad' Aquino
inS. Domenico aNapoli ein quella, ad essavicinissmaper stilee
struttura, di Ludovico d’ Artus®in S. Francesco a Sant’ Agata dei

43 Entrambe infatti sono a baldacchino con colonne tortili sormontate da
pinnacoli, lo stemmadi famiglianel verticedegli spioventi. Persinoi santi della
cassasono gli stessi: i trattadelleimmagini atre quarti del Cristo passo trai
dolenti, etrai clipei due angioletti afigurainterain piedi sugli stemmi.
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Goti. All’inoltrato X1V secolo gppartengono inoltrea cuni frammenti
marmorei di umbracoli per tombe conservati in S. Lorenzo*, prove-
nienti probabilmente dai sepolcri durazzeschi“®, ciascuno dei quali
presentalefiguredi Cristo benedicente entro cornici quadrilobate,
intorno allequali eunrigoglio di viti egrappoli d’ uva.

Lacollocazione del monumento Coppolanel suo esatto contesto
culturale e cronol ogico ha proceduto unicamente per viastilistica,
mancando dati documentari che facciano da supporto esterno, a
parte, comes vedra, rapide segnalazioni nellevisite pastordi, inogni
caso non significative. L’ unicatestimonianzastorica, eanchelapiu
anticache siastata possibile reperire, € quellaprecedentementeri-
chiamatadi Carlo De Léellische, nel Discors delle Famiglienobili
del Regno di Napoli, nel capitolo dedicato dlafamigliad’ Afflitto,
originariadi Scala, descrivein pocherigheancheil sepolcro Coppola
«Et anche per successione della nobilissima famiglia Coppola
pervenne agli Afflitto I’ altro jus patronato antichissimo di Santo
Antonio Abate con la sua cappella al destro lato del soccorpo
della cattedrale che sopra smisurate e preziose colonne s erge,
con insolita altezza in simili edifici. Ornata non solo di pittura
ammirabile per I’antichita di cinque secoli in circa, e per la va-
ghezza e copia di vivacissimo oltramarino, ma di piu in essa
cappella s scorge un maestoso e quasi regio mausoleo di finis-
simo stucco con moltitudine di vari personaggi, lavorati con
artificio impareggiabile e ornati con oro, oltramarino e altri
finisssmi colori, ein esso il sepolcro del dottor Antonio Coppola
con iscrizione a lettere d’ oro dell’ anno 1273 (sic!)»*.

4 Schede n. XXXI-XXXIV di M. S. Mormone, p. 46 e figg. 85-92 in
Sculture trecentesche, cit.

%M. GaacLiong, SQulla pretesa commissione dei monumenti sepolcrali
durazzeschi in Napoli da parte di Margherita D’ Angio-Durazzo nel 1399,
in «Napoli Nobilissima», quintaserie, 111, 2002, pp. 124-125 e nota 57.

% DEe LEeLLis, Discord, cit., vol. I1, p. 261.
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Il passo eimportante per vari motivi, perché tetimoniainnanzitutto
labellezza del sepolcro quando ancoraerarivestito del colori che
originariamente |o decoravano, ma soprattutto |’ esistenza di un’ iscri-
zione, aquanto pare dipinta, che s e quindi evidentemente persacon
il resto della decorazione pittorica. Ladata del 1273, inaccettabile
alaluce del contesto che siamo venuti delineando, ¢i spinge ad ipo-
tizzarelaperditadi unaC, equindi un’ originariaindicazioned 1373%.

L'uso dello stucco nel Salernitano

Il dialogo serrato tra centro e periferia, alabase della culturadel
monumento Coppola, seguei tradizionali canali del rapporti econo-
mici e politici. || patriziato scalese, attraverso il commercio primae
I ativitaavario titolo ndl’ anministrazione pubblica poi, hadimostrao,
apartiredal X11-X1l1 secolo, grande vivacita e vigore espansivo. I
trasferimento di molte famiglie aNapoali (oltre chein varie dtre citta
del Mezzogiorno) ha codtituito un sgnificativo andlo di collegamen-
to tra Scala e quello che da un punto di vista non solo politico ed
economico, maanche culturale, rappresentavail centro propulsore
del regno, dato che gli Scalesi non recisero i rapporti con laterra
d origine, continuando ad investirvi i propri capitali, soprattutto nel-
I" edificazione di pdazzi, chiese e cappelle. Esempio paradigmatico €
quello del d’ Afflitto, che rappresentavano la comunita scalese piu
numerosa a Napoli. Essi fondarono a Scala quattro chiese, tutte
parrocchiali e tutte riccamente addobbate. Tre di queste avevano
pulpiti in stucco, oggi perduti, e un quarto, conservato fino dlameta

47 Non c'e dubbio che De Lellis leggesse correttamente ciod che rimane-
va dell’iscrizione, data la lunga esperienza acquisita nel compulsare carte
d’archivio ed epigrafi, come testimonia nella Parte seconda o’ vero Suppli-
mento a Napoli sacra di D. Cesare d Engenio Caracciolo del 1654, nel Su-
plimento all’ Historia della Famiglia Blanch scritta da D. Camillo Tutini
del 1670, nonché nei Discorsi delle Famiglie nobili del Regno di Napoali, il
cui primo volume apparve nel 1654.
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dell’ Ottocento nella chiesadell’ Annunziata di Minuta, recavalein-
segne dellafamiglia Spina®®. E andata distrutta anche latombain
stucco di Pietro Frisari nel duomo di Scala, che secondo Mans re-
cavaladata 1336 eleimmagini di S. Pietro, S. Giacomo e della
Madonna®.

Altre importanti opere in stucco sono disseminate in area
amdfitana. LaS Caterinainrilievo di S. Giovanni in Toro di meta
X1V secolo, che ha meritatamente attirato I’ attenzione di Toesca,
tanto da.comparire nel volume sul Trecento™, & ancoravisibilein una
cappelanelasagrestiadellachiesaravellese, tral’ dtro di patronato
degli stess Coppola. A Pontone nellachiesadi S. Filippo Neri S puo
ammirare un Crocifisso in stucco sulla parete di ingresso della sa-
gredtia Lafiguras stagliasu unfondo dipinto, rappresentante un pa-
esaggio di rocce aride e scheggiate. Ai lati di Cristo dovevano es-
serci per lo meno dtre due figure, molto probabilmente laMadonna
e S. Giovanni, dei quali si possono infatti ancora notare le
tracce’. Potenti ericchi a punto di voler dare segnali esteriori del
proprio status, ma non abbastanza per poter affrontare le ingenti
spese legate dl’ acquisto, a trasporto e dlalavorazione del marmo,
le famiglie scales, dunque, avrebbero fatto ricorso ad un materiae
povero, ma suscettibile di essere impreziosito con lapittura e capa
ce di dar vita, con un investimento non eccessivo, ad opere impo-
nenti come lo stesso monumento Coppola, ben atrimenti dispendio-
SO Se costruito in marmo.

Il ricorso dlo stucco risultaessere abbastanzadiffuso in Campania,
soprattutto in provincia, accanto ad altri materiali “ poveri”, comeil

% DEe LELLIs, Discorsi, cit., pp. 247-260.

4 D’ AmaTo, Scala, cit., p. 151.

%0 P, Toesca, Il Trecento, Torino 1964, p. 373.

51 D’ AmaTo, Scala, cit., p. 249, riprendendo un’ipotesi di A. VenpiTTi,
Scala e i suoi borghi, in «Napoli Nobilissima», quarta serie, 11, 1963, pp.
214-226, propone unadatazione al X1V secolo eil confronto col monumento
CoppolaelaS. Caterinadi Ravello, ipotizzando per queste ultime opere una
comune committenza e maestranza.
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gesso, laterracotta, il legno, economici (perchéimpastati inloco o
comunque facilmentereperibili), mamolto fragili. Lapovertaveniva
riscattata, comes e detto, dallaricchezzadelle decorazioni e soprat-
tutto ddlapittura, che conferivano al’ inseme un aspetto sontuoso.

Il marmo, oltre ad essere molto costoso, eraanche scarsamente
reperibilein Campania: quello necessario dlacostruzione delletombe
angioineaNapoli fu fatto arrivare daRoma, es sachedell’ acquisto
di quello necessario aladecorazione del palazzo di Bartolomeo di
Capuafu incaricato Ramulus de Senis (probabilmente s tratta di
Ramo di Paganello), mandato per questo ad Orvieto®.

NellaCostieraAmadfitanalapredilezione accordataalo stucco,
oltre che dai motivi giaindividuati, eracertamente dettataanche dal
fatto cheil carattere accidentato dei luoghi, le strade tortuose e la
ripiditadel pendii non rendevano certo agevoleil trasporto di lastre
di marmo. Le opere in marmo (decine e decine di urne, sepolcri,
colonne e dtro materiae archeol ogico conservato nelle chiesedella
costiera) sono, infatti, nellamaggior partedei casi riutilizzazioni di
pezzi antichi importati in etamedievale. Comehadimostrato Daniele
Manacorda> in risposta ad un lavoro di Vittorio Bracco®, il
popolamento dellaCogtieraAmalfitananonrisdedl’ etaantica, come
guello dellavicinazonasorrentina, bensi ai primissimi decenni del
Medioevo. Laleggendadello sbarco dei naufraghi, provenienti da
Romaediretti aCostantinopoli nel 1V secolo, sembrainfatti ches sa
diffusaapartireda X secolo, quando Amalfi, in pienaespansione,
per esigenzedi prestigio presearivendicare origini romane™.

Il largo ricorso allo stucco e osservabile in tutta la provincia
sdernitana®. A Pomonte, nel santuariodi S. MariadellaSperlonga,

52 Aceto, La scultura, cit., p. 102.

53 D. MaNAcorpA, Le urne di Amalfi non sono amalfitane, in «Archeo-
logiaclassica», XXXI, 1979, pp. 318-337.

5 V. Bracco, Leurneromane della costa d’ Amalfi, Amalfi-Salerno 1977.

% G ViTtoLo, Tra Napoli e Salerno. La costruzione dell’identita cittadi-
na nel Mezzogiorno medievale, Salerno 2001, p. 50.
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S consarvaunaM adonnacon Bambino con ampietraccedi policromia
originde, esemplatasul modelo dellaMadonnaligneadi Piedimonte
(1310-20).

Ndlagrottadi S. MicheleaSant’ Angelo aFasandlasonovisibili
atri duegruppi di Madonnacon Bambino: uno esituatoin unanicchia
affrescataed e databiletralafine Trecento egli inizi del Quattrocento
(Fig. 11), I dtro e certamente degli ultimi decenni del X1V secolo.
L’ impianto nellelinee generdi €lo stesso: lacoppiasiede suuntrono
amo’ di panca, impreziosito daunadecorazione pittoricachefinge
I”intarso marmoreo. Mariaregge Gesu benedicente, in piedi sullesue
gambe ndll’ esemplare pit antico, seduto sul suo braccio nell’ dtro. I
Bambinode primo gruppo mostraunacertasomiglianzaconlafigurina
in abito talare postasul pinnacol o destro del monumento Coppola,
nellaveste, come nel volto paffuto, nellacapigliatura, nei tratti del
volto. Si potrebbetrattare di un aiuto dellabottega che halavorato
aScda(Fig. 12).

AVavandlachiesadi S. Mariadegli Angdli, dietrol’ altare mag-
giore, sono conservati i resti di quellache certamente dovevaessere
un’ atraMadonnacon Bambino. Lasituazione attual e hafatto pen-
sare*’ chedlastatuaseduta, di cui sono ancoravisibili letracce, sia
stata sostituitaun’ atrain un secondo momento, anch’ essadel tutto
perduta, tranne che nella parte inferiore dellaveste e dei piedi. |1
seggio presentaforti caratteri di affinitacon quello di Fasanella: e
lungo, come unapanca, lapitturafingel’ intarsio marmoreo, enon
mancaneanche qui il cuscino.

Latecnicadello stucco doveva essere molto popolare anche a
Teggiano. Dallasolachiesadi S. Pietro provengono infatti ben tre
testimonianze: il monumento funebre di Bartolomeo Francone
(t1401), un Crocifisso e una statua di santa della prima meta del
Quattrocento.

% M. G. Sessa, Forme visibili di presenze invisibili. Materiali per lo
studio della statuaria devozionale nel salernitano, in Memorie di pietra e
di carta, Casoria (Na) 2000, pp. 40-50.

57 Devo la segnalazione di quest’ opera a dott. Francesco Gervasio.
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| sarcofago dellatomba Francone poggiasu treleoni accovacciati,
ed escandito dadueordini di figurearilievo. Nel primo quattro angeli
reggono il secondo ordine, dove, in cornici sagomeaterette dacolonnine
tortili, campeggiano busti di santi. Si sono pers siail gisant siail
bal dacchino, ma e ancora possibileintravedere ladecorazione del
fondo dellacamerafunebre. Questaé su dueordini, uno dipinto, con
Cristoeai lati i membri dellafamigliade defunto, I’ dtroarilievoin
stucco con Madonna e Bambino tra santi. Sulla parete destra del
sepol cro, addossataa muro, s € conservatal’ immagine, semprein
stucco, di unasanta.

Il Crocifisso, dallarigidafigura, haun ampio perizomaannodato
aul fianco Snistro, latestaeil braccio Snistro sono staccati elegambe
monche.

Lastatuadellasantaémutiladelle braccia, maconservatracce
di colorerosso scuro nel mantello.

Questioni storiografiche

Nellesegndazioni del sepolcro apartiredalafinede |’ Ottocento,
I"individuazionedd giacentecomeMarindlaRufolo eil collegamento
tralafondazione della cappella e lacostruzione del sepolcro sono
dati temi costanti. | due problemi furono proposti nd 1859 daScipione
Volpicdla Questi, comegiaDeLélis, notavalapresenzade smbolo
araldico dei Rufolo inquartato in quello Coppola nello stemma a
sinistradella cassaed ipotizzo, anche sulla scortadegli appunti di
Gaetano Mang, cheil sepolcro fossedestinato aMarinella. L intui-
zionefu subito registratadaMatteo Camerache, sendl’ Istoriadella
citta e ducato di Amalfi (1836) individuavanel giacente Antonio,
nelle Memorie storico-diplomatiche dell’ antica citta e ducato di
Amalfi (1881) presentava il monumento come la sepoltura di
Marindla

Al tempo in cui scrisse Volpicellail volto del defunto doveva
essere giatanto rovinato da poter essere confuso con quello di una
donna (Fig. 2). Oggi € completamente appiattito e i capelli (con
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frangettamolto cortaeacaschetto, lunghi quas fin sullaspalla) sono
dati interpretati come unacuffiafemminile.

Lafiguraindossauntabarro, portato al’ epocadamedici, magi-
strati, mercanti e soprattutto da ecclesiastici. Si tratta di un abito
serio, senzapretese di raffinatezza, che prevedevaunatunicalunga
finoa piedi, maniche ampiemanon molto lunghedl’ dtezzadd go-
mito ed un cappuccio a gote, delle cui pieghe attorno al collo del
giacente Coppolasono ancoravishili acunetracce. Sullespale, fino
a petto, scende unamantellina. L’ abbigliamento el’ acconciaturacor-
rispondono perfettamenteaquelli del personaggio maschilevisibile
aul fronte dellacassae, aconfermadd |oro carattere maschile, riman-
do ad un frammento di lastratrecentescaconservatain S. Lorenzo a
Napoli, dovel’immaginede giacenteésormontatadall’ animulasol-
levatain unlenzuolo dagli angeli®. Manumerosi dtri sono gli esempi
ches potrebbero citare, nel Napoletano ealtrove, come ad esempio
in Calabriadove, nellachiesadel RosarioaVibo Vaentia, S osserva
un gisant (é ancora da accertarsi se di pertinenza del sepolcro De
Siricao DeArenis) abbigliato con tabarro e spada™® e con i capelli
acaschetto.

Tuttalatradizione storiograficaprecedenteaVol picellae Came-
raavevacomunqueindicato chiaramente Antonio come destinatario
del sepolcro. De Lellis®® parla del «sepolcro del dottor Antonio
Coppola»; Mansi®iscrive: «...il quale Antonio nell’ anno 1400 fon-
do la cappella di S. Antonio Abate nel soccorpo di s. Lorenzo et
ivi sepolto in un sontuoso tumulo di opera di stucco ...». Questo
non esclude chelamoglie siastata seppellitacon lui, dal momento che

% Schedan. XXXV1 di |. Delizia, pp. 46-47 efig. 95in Sculture trecente-
sche, cit.

% F. Necri ArnoLDI, Scultura trecentesca in Calabria: apporti esterni
e attivita locale, in «Bollettino d' arte», XXI, 1983, pp. 1-48, qui pp. 11-12 e
fig. 20.

8 De LeLLis, Discors, cit., vol 11, p. 261.

6L AC, de Tirreni, Fondo Mansi, vol. 32, fascicolo 19, foglio 12".
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compare sul fronte dellacassa, inginocchiataein preghiera, a co-
spetto dellaVergine col Bambino.

Il collegamento tralafondazione dellacappellaelaredizzazione
del sepolcro non é del tutto arbitrario, in quanto negli appunti di
Gaetano Mansi (dei quali perd non si possono sempreindividuare
con esattezzalefonti) ricorrepiuvolteil riferimento ad Antonio Coppola
come responsabile delle due imprese, cosa confermata anche da
mons. Floriano Nanni nellavisitapastordedel 1596%. Tuttavia, es-
sendo letestimonianze d riguardo diverse e contraddittorie, conside-
roil problemanon decisivo a fine delladatazione del sepolcro, per
laquael’ andlis stilisticafornisceindicazioni inequivocabili, e prendo
inconsiderazionel’ipotes ched tratti di un caso di omonimia, cheha
portato, con il tempo, ala sovrapposizione dei due personaggi: il
giacenteeil fondatore dellacappella

Mansi datalaconcessione dello jus patronato primaal 1396,
poi a 1400%, indicandone comungque come beneficiario sempre
Antonio, marito di MarinellaRufolo.

Nel regesto di un altro documento pero s legge: «1396 Nobilis
Johannellus Coppula de Scalisfilius quondamnobilisviri Nicolai

62 AC, Fondo Mansi, val. 15, p. 42'. Lo spazio occupato dalla cappella
doveva essere quello accanto al monumento, come attesta M. CAMERA
nell’ Istoria della citta e costiera di Amalfi, Amalfi 1836, e nelle Memorie sto-
rico-diplomatiche dell’ antica citta e ducato di Amalfi, Salerno 1881. Tutta-
via siamons. Perimezzi (vedi nota 26) sia De LeLuis, Discors, cit., lasciano
supporre che lo spazio della sepoltura e quello della cappella fossero conti-
gui. Infatti, il primo parla della cappella come collocata prope sepoltura
nobilium, il secondo scrive: «et anche per successione della nobilissima fa-
miglia Coppola pervenne agli Afflitto I’altro jus patronato antichissimo di
Santo Antonio Abate con la sua cappella al lato destro del soccorpo della
cattedrale (...) ma di piu in cappella vi scorge un maestoso e quasi
regio mausoleo di finissimo stucco». Probabilmente, pero, intendono per
cappellai due spazi insieme, che occupavano tutto un lato della cripta.

8 AC, Fondo Mansi, vol. 32, fascicolo 9, p. 24.

% Si veda nota 61.
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eredis quondam nobilis viri Anelli filii legitimi et naturalis
guondam nobilis Antonii Coppulae et Marinellae Rufulae»®.

Lasuccessionede «quondam» facapire ches staparlando di
persone gia defunte e che, ripercorrendo I’ albero genealogico, si
arrivafino aquattro generazioni precedenti, o anchetre, da momento
che Nicola é detto erede di Anello, non figlio, e quindi potrebbe
essere anche suo fratello 0 suo nipote. Seipotizziamo uno scarto di
circavent’ anni traunagenerazioneel’ altra, s risaleapersone nate
nellaprimametadel secolo, tragli anni Venti-Trentadel Trecento,
quindi plaus bilmente defunte negli anni Settanta-Ottanta.

Di questa coppia s saanche che il marito manco primadella
moglie: «1396 Johannellus Coppula filius quondam nobilis viri
Nicolai Coppule heredis quondam nobilis Anelli Coppule filii
heredis quondam nobilis Antonii Coppule et domina Marinella
Rufula vidua quondam Antonii»%.

Risultache Marindllarimase vedovadi Antonio anchein un docu-
mento del 1426, in cui nond parladi le comeancorainvita, mareati-
vamente apossedimenti terrieri venduti anni primaad un Giacomo de
Cammaradi Atrani, cheasuavoltali donaa monasterodi S. Maria
Dominarumdi Amalfi per lacelebrazione dellemessein suo suffragio®.

Undftro dato, considerato daa cuni fondamentale per levicende
della cappella, e quindi per ladatazione del sepolcro, el’ epigrafe
settecentesca posta sulla parete accanto a sepolcro, alaquale s
affidala memoria del restauro dell’ atare da parte di un Antonio
Coppoland 1732. A quelladata, s dice, erano passati quattrocento
anni dallafondazione dellacappel la:

DIVO ANTONIO ABATI SACELLUM /AB ANTONIO
COPPOLA VIRO PATRICIO /CCCC AB HINC ANNIS
EXCITATUM /VETUSTATE FATISCENSET SITU SQUALENY

8 AC, Fondo Mansi, vol. 30, fasc. 1, p. 45.

66 Doc. del 1396 in Archivi dei Monasteri di Amalfi, acuradi C. Salvati
eR. Pilone, Amalfi 1986.

67 AC, Fondo Mansi, vol. 12, pp. 406 s.
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COMES ANTONIUS COPPOLA PATRICIUS SCALENSIY
REGII PATRIMONI PRAESES AVITO PATRONATUSIUREET
PIETATE/ RESTITUIT EXPOLIVIT ORNAVIT/ANNOA PARTU
VIRGINISMDCCXXXII.

L’ epigrafe, cometanteatre simili apposte amonumenti ed opere
d atend corso dd Sette-Ottocento, non costituisce un’ ineguivocabile
testimonianzastorica, einogni caso non vapresad lalettera, perché
I quattrocento anni potrebbero essere unriferimento genericoal Tre-
cento.

Conclusione

|| sepolcro di Antonio Coppola é certamente operadi unabot-
tegaaggiornatasui fatti della sculturatinesco-bertiniana, dellaquale
registraanchegli sviluppi nel senso dell’ accentuato gusto decorativo,
per il qualeil monumento aMariadi Durazzo rappresentaun punto
di partenzasignificativo. Queste maestranze dovevano pero eviden-
tementemuoverd in provincia, da momento chenon risultano attestate
aNapoli oindtri grandi centri costruzioni in stucco®. Lanobilta
napol etana, infatti, quando non eradi rango tanto el evato da poters
permettere complesse strutture funerarie abal dacchino, non ripiego
sumateridi poveri per uguagliarelamaestositadei grandi monumenti,
macontinuo apreferireil marmo, accontentandosi di soluzioni piu
modeste.

Si potrebbe supporre che la stessa bottega s prestasse alavo-
rare, accanto allo stucco, anchelapietrao il marmo. Mi sento tuttavia
di escludere questapossihilita, perchélatecnicadi lavorazionedello
stucco richiedevacompetenze specifiche, equindi I'impiego di mae-
stranze specidizzate.

8 Significativo a questo proposito & il confronto trail Gesti nel gruppo
in stucco della Madonna con Bambino a Sant’Angelo a Fasanella e la
figurina del pilastrino destro del monumento di Scala.
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Il significato del monumento resta perd non del tutto chiaro.
Nell’ Amalfitano le sepolture imponenti sono poche, e sempre di
personaggi molto facoltos: religios importanti o personaggi di spicco
dellacomunita. Di Antonio Coppolainvece non sappiamo nulla, per
cui ci sfuggono leragioni di una costruzione tanto grandiosa che
rappresenta, comunque, sicuramente unafortevolontadi affermazio-
ne del proprio status.

Essendounpo’ difficilechesd tratti di unavicendatuttainternaala
piccolareatascalese, € dacredere cheil sepolcro siastato commis-
sionato dallafamigliaper esprimereil prestigio daessa acquisito
anche al di fuori dei confini del ducato di Amalfi, e soprattutto a
Napoli. Qui i Coppolaerano ben inseriti in quel ceto di mercanti,
imprenditori, appaltatori di pubblicheimposte efunzionari regi che
furonogli interlocutori principai dellamonarchiaangioina, dlaquae
tenevano ad esprimerelaloro fedeltainserendo nel loro stemmi
di famigliai gigli angioini, quel chefecero appuntoi Coppola*.

PaoLa ViToLo

" Questo saggio eil risultato dellarielaborazione dellamiatesi di laurea,
svolta sotto la guida del prof. Francesco Aceto dell’ Universita di Napoli
“Federico 117, a quale esprimo lamiariconoscenza: tesi discussail 14 luglio
2003. Mentre esso erain corso di stampa, € uscito il volumedi A. Braca, Le
culture artistiche del Medioevo in costa d’ Amalfi, Amalfi 2003, che dedica
alcune pagine anche al monumento Coppola. L’ Autore solleva una serie di
problemi, ai quali ritengo di aver dato risposta con il mio lavoro: problemi
relativi allanecessitadi unadatazione del sepolcro che, svincolatadal collega-
mento con la fondazione della cappella Coppola, ne proponga una cronolo-
giapiu coerente con |’ analisi del linguaggio figurativo dei rilievi e dell’ archi-
tettura. Lo studioso propone quindi, trovandomi d’accordo, un inserimento
dell’ opera nell’ ambito della culturatinesco-bertiniana e accenna a problema
del collegamento con latavolaodorisiana, probabile riferimento iconografico
del monumento.
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